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प्रस्तावत्ा 


प्राघुनिक्ता वोई निरपक्ष धारणा या निरकुश सिद्धात दही है। यह 
गतिशील आधुनिक स्थिति है जिसवा स्वभाव ठहरना नहीं, निरन्तर 
बदलना है। काज घांरणा से मुक्त यह काई सनातन ज़िया नही, ग्राघुतिक 
युग की गतिशील प्रक्रिया है। झ्राधुनिक्ता इसी प्रक्रिया से वनी मान 
मित्रता है | इस में मानव स्थितिया वा यथांय है तो संधर्ष भर विद्रोट 
का सवत्य भी है आत्मनिष्ठता है तो सामाजिव बंघाथ भी। इस मनो- 
दृष्टि न आधुनिय त्तथां समवालीन रचना के बोध ग्रौर सवेदना की 
एक अलग पहुचाद बनायी है और इसे एक अद्वितीय विशिष्टता दी है । 


हिन्दी में ग्राधुतिक्ता का चिंतन, विज्ञेप रूप से, समकालीन रचना- 
सदर्भों म हुश्ा है। इस से पहले इम प्रकार वे चितन को गुंजाइश कम 
थी क्योति आ्राधुतिक-योध से सम्पत्त कृतियाँ (वविता, बहानी, उपन्यास 
नाटक से सम्बद्ध) वहत कम लिखी गई थी । छायावाद से पर्व रचित 
साहित्य मं आधुनिदता पृष्ठधुमिस पडी है और गध्ययानीनता वा 
पत्नड़ा भारी है। ग्रापुनिकता जितनी भाषा, छस्द झौर छूपाकार मे 
व्यक्त हुई है उतनी जीवन दृष्टि या सखना-दुष्टि में नहीं) भारते रु 
काल से आधुनिर साहित्य वा सूतपात मानने वे! पीछे आधुनिकता वा 
ताजा उतना नही है जितना मपी ज्ञायहूकता और झ्राघुनिक प्रभिदचि 
को रेखावित करनां। यह जागहृवता और अभिडुचि झ्ाघुनिकता 
की प्राथमिक हलचल है जो भारतेन्द्रकांतोन और इदिवेदोशालीद 
कविता और क्या-साहित्य में सामाजिक समस्याझ्रों के चित्रण 
और समावात तथा घटनाग्नों के पुनसंयोजन के रूप में अ्रभिव्यक्त 
हुईं है। इस साहित्य में घटनाग्रों ग्रोर स्थितियों के प्रति श्राघुनिक 
ढंग की प्रतिक्षियात्रों का ग्रमाव है। प्रारभिक दौर की यह 
प्रादुनिकरता, प्रसल मे, प्राधुनिक जागहकता वी सूचक हे जो छाप्रावाद 
में दद्वात्मक् रूप ले लेती है। मध्यतालीनता के ग्राघुनिकता मे क्क्रमण 
से जो दद्पूर्ण स्थितियां और मन स्थितियाँ निर्मित हुईं, उन्हीं का 
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चित्रण छायावादी वविता ग्रौर गद्य में हुग्रा हैं।इस से मध्यवालीन- 
बोध और आधुनिक-वोब व ढद उभर वर सामने धाया है । एक ओर 
परम्परा का उत्कट मोह है तो दूसरी श्रोर भ्रांधुनिकता या तोद 
ग्राक्पंण । यह आधुनिकता के स्वीकार श्र अस्वीकार वी दुविधागम्रस्त 
भन॑ स्थिति है। यह भन स्थिति प्रसाद, पन्‍त, निराला श्र भहादेवी की 
कविताझ्ो के सपृर्ण रचना-विघान में गृधी हुई है। उस समय के वथा- 
साहित्य और नाटव भें भी यह मन स्थिति प्रादर्श भ्रौर यथार्थ के द्वद 
के हूप भेग्रमिव्यक्त हई है। प्रमचन्द मे उपस्यासो-वह्मनियों में तथा 
प्रसाद वे नाटकों भे इसे देखा जा सवता है।ग्रांगें चलव'र अजय! 
का उपन्यास शेखर एक ज़ौवनी और भुवनेशवर वा नाटक तंबे के कीड 
ग्राधुनिवता के टेठ रूप को सामने लाते है । द्वद्व और दुविधा का रूप 
यहा बदला हुआ है--विघटित स्थितियों तथा मूल्य सक्ट से जुड़ा हुग्रा 
है। इसे प्रयोगगीत कविता, नथोी दबिता, भयोी कहानी ग्रौर नये 
इपन्यास्त में भी देखा जा सकता है। इस में आधुर्तिकर्ता के विविध 
पक्षो श्रौर रूपो वा अनेवमुस्ती विकास हुंश्ा है। भ्राधुनिक्ता का एक 
रूप प्रगर आत्मनिष्ठ श्रौर प्रात्मबेन्द्रित है तो दूसरा समाजधर्मी भर 
प्रगतिशील । इन दोनों के तनाव वा चित्रण भी सम्रदालीन साहित्य 
मे है धोर दोनों में सतुतन वी खोज भी । सन्‌ साठ वे थाद वे साहित्य 
मे जदिल बद्धमूल मन स्थिति, भानव निर्वेति झ्रोर रिथाति का एहुंसास 
है तो मसानवीय-सघर्ष, विद्रोट, झात्रोश भौर सकत्प का चित्रण भी, 
घोर रोमैंटिक मुद्राएँ हे तो एक विस्फारित तनावपूर्ण मुहावरा भी । 
बावजूद इसके, शमसालीन हिन्दी रचना प्राघुनिक-बोध या ग्राधुनिवता 
वा विश्विष्ट मदर्क बनी है प्रोर इस ने नई करवट लेते हुए प्राधुनिय' 
मनुष्य का साक्य उपस्थित विया है । 


ग्रांघुनित लेखक तिसे मानें ? क्या 5से जो पूरी तरह से ध्राज से 
जुदा है या कल, ग्राज और कल से ? कया उसे जो यथाथंदादी है, 
बिम्बवादी है, प्रतीकवादी है ” वया उसे जिसका मुहावरा तैजन्तर्रार 
प्रौर ततावपूर्ण है या उसे जिस वा मुहावरा सीघा-सपाहट प्रौर ठडा है ? 
धाज वे दोर में ऐसे लेखर भी हैं जो न वधापचादी दिश्षते हैं, म दिःव- 
वादी श्रौर ने प्रतीदवादी ; न भाषुनिव खगते हैं तू समवालीनत । 
प्राइुनितता का प्रध्ययन वरते हुए इन्हें वहां रखा जाए ? भ्राषुनिव 
बाब्य प्रबुत्ति गे साम इत री सेगति कैसे वेंटायी जाए ? ये प्रश्न उठने 
स्वाजादिर हैं। इस संबंध मे इतना तो स्पष्ट हो जाना चाहिए वि 
प्रापुनित होना ध्राज गा था एक साथ दस, प्लाम प्रौर कल गा होना 
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नही है | ग्राघुनिक बनने के ये दोनो रास्ते लेखक को उत्तेजक या चालू 
मुहावरों वी ओर ले जाते हैं जो आधुनिकता के विरुद्ध जाना है| 
प्राधुतिक को किसी सकीर्ण या कट्टर अर्थ में मथाथथंवादी कहना भी 
उतना हो असगत है जितना उसे प्रतीकवादी या बिम्ववादी कहना । 
जहाँ तक मुहावघरे का सवाल है यह आत्रामक भी हो सकता है और 
उद्दगहीन भी, सीधा सपाट भी हो सकता है भोर बिम्बात्मक भी, 
देखना सिर्फ यह है कि वह रचनागत सवेदना के उल्ट न पडता हो या 
उसे मूठा सिद्ध न करता हो | ऊपर से आधुनिक और समसामयिक 
दिखने पर भी, हो सकता है कोई लखक झाघुनिक न हो और रचना को 
ऊपरी परत पर झाधुनिक न दिखता हुआ भी कोई लेखक झाघुनिक 
हो सकता है । 


पश्चिम मे झ्ापुनिकता-प्राग्दोलन के पतन (?) को लक्षित करके 
कुछ लोगों को समवालोन हिन्दी साहित्य में भो इस के पतन के लक्षण 
दिखने लग है। ऐसे लेखक आधुनिकता को प्राघुनिक्तावाद के रूप में 
ग्रहण करत है और उस वी हासोन्मुणी प्रदृत्तियों को श्राघुतिक-बोध 
का चरम बिन्दु मान लेत है। पर्चिम में आधुनिकता को मोजूदा 
स्थिति के भ्राघार पर यहा वी ग्राघुनिकता के सवध में कोई निर्णय 
नहीं लिया जा सक्‍ता। तथ्य यह है कि आधुनिक हिन्दी रचना के 
संदर्भ मे आधुनिक-बोध के विकास की सभावनाएँ झभी अनन्त हैं । 

झाघुनिकता ने आधुनिक हिन्दी रचना के मूल्याकन के लिए 
परम्परागत समोक्षा-मानो को चुनौती दी है और नए समीक्षा-मान की 
तलाश को उक्साया है॥ पर, इसे आधुनिक रचना का प्रतिमान नहीं 
माना जा सकक्‍ता। यह न स्वय में इृति का मूल्य है न मान । यह जरूर 
है वि. आधुनिक रचना के समानान्तर नये समीक्षा-मान की खोज के 
सिलसिले भें आधुनिकता के ओऔज्ञारो से लेंस होना जरूरी है। 

इस पुस्तक में भाधुनिक्ता सबधी किसी सैद्धातिक-दाशंनिक चर्चा 
में उतके बगेर, आधुनित्र मानसिकता स जुड़े अनक पक्षों को, सम- 
वालीन रचना-सन्दर्भो मे, सममने-पहचानने का प्रयास किया गया है । 
यह समकालीन परिदृश्य को झावुनिक दृष्टि से देखने का प्रयास है । 
यहां समकालीन व बिता, वहानो, ओर उपन्यास पर भेरे कुछ लेख और 
समीक्षाएँ सकलित हैं जिन्‍्ह मैंने श्राधुनिक विचार कौ पृष्ठभूमि में, 
समय-समय पर लिखा है । इस ढंग को पुस्तक से नए समकालीन नाटक 
की भी चर्चा होनी चाहिए थी पर बुछेक सीमाओं के कारण नाटक की 
नयो प्रवृत्ति पर इस में विचार नहीं हो सका हैं।इइम लेखों और 


१४ आधुनिकता और समकालोन रचवा-सदर्भ 


समीक्षाओओ में ग्राघुनिकता को विषय या चीम के तौर पर नहीं, परिप्रेक्ष् 
के रूप में ग्रहण क्या गया है । 

प्रस्तुत पुस्तक में सकलित लेखो-समीक्षात्रों वे सबंध में डिद्वानू-मित्रो 
से बरावर विचार विमदं होता रहा है। उन के सुकाव मेरे लिए झऋत्यन्त 
मूल्यवान्र रहे हैं। इस सबंध में मैं डॉ० महीएविह, डॉ? रमेश कूतल 
मेघ, डॉ० रामदरश मिश्र, श्री देवेन्द्र इस्सर, श्री राजीव सकसेना, डॉ० 
हृरदयाल, डॉ० विनय भर श्री सुरेद्ध बाहरी के प्रति विशेष रूप से 
आमारी हूं । 


श्री यूत तैगबहादुर खाससा कालेज नरेसद्र मोहत 
(दिलतो विश्वविद्यालय) 
नई दिल्‍ली 


आधुनिकता 
को 
भूमिका 

छ 


आधुनिकता की भूमिका 


आधुनिकता के सबंध मे अल्तिम रूप से कुछ तय 
कर पाना, निर्णय देना या निष्कर्य विकालना कठिन है । 
इसके नित्य क्रियाशोल और गतिमात रूप को पकड पाना 
ग्राप्तान नही | इसको सतत गतिशोलता इसे मायावी 
बना देती है | एक विद्येष प्रेंक्य-बिन्दु से देखने पर लग 
सकता है कि इसे पा लिया पर दूसरे क्षण, किसी प्रन्य 
कोण से देखने पर इस को एवं सर्वेथा भिन्‍न तत्वीर 
सामने झा सकती है । असल में, इस की गति को पकड़कर 
थानी इस की गति के समानान्तर चल कर ही इस रफ 
पहुँचा जा सवता है । इसके लिए जहूरो है कि आधु- 
निकता के प्रति एक खुला दुध्टिकोण भ्रपनाया जाए । 

प्राघु निकता का प्रथम विस्फोट घ॒र्मं घौर अध्यात्म 
के क्षेत्रों मे हुमा था जो आधुनिकता को समभने में श्राज 
भी सहायक हो सकता हैं। पर, इस अर्थ॑-सन्दर्भ तक 
आधुनिकता को सोमित नही किया जा सकता, भले हो 
यह प्लाघुतिकता के लिए झावश्यक सदर्भ झोर पोढिका 
है। यह सही है कि शुछू-शुरू मे धर्म भौर प्रध्यात्म से 
इस की सीघी टकराहट हुई थो। वैज्ञानिक दृष्टि से 
प्रेरित और परिचातित होते के कारण आधुनिकता ने 
धर्म ओर अध्यात्म वो तानाशांही को जबरदस्त चुनौतो 
दो थी तथा इन से जुडी स्वीकृत मास्यतागो--मर्यादाप्ों 
के आगे प्रश्त-चिह्न लगाने शुरू किये ये । आस्था केन्द्रित 
दृष्टि के स्थान पर विज्ञान-सम्मत तर्क-दृध्टि का महत्त्व 
बढ जाने से धर्म घौर प्रध्यात्म निर्मर मध्यकालीन जीवन- 
दुष्टि (झौर उससे जुड़ा बोध) उत्तरोतर अप्रासगिव 
होता गया। 


१८. आधुनिकना ग्रौर समकालीन रचना यदर्भ 


भ्राधुनिक्ता वी प्रद्ृति भूल रूप में इसो तकंशोत्रता या प्रश्न-धिहु को 
िरम्तरता (डॉ० इन्द्रनाथ मदान) स वनी है जिसके पीछे वैज्ञानिक दृष्टि है | प्रश्न- 
चिन्ह लगाने की इस प्रवृत्ति ने चितन की जड़ प्रणालियों को तोड़ा है | इससे ग्राधु- 
निक मनुष्य की नयी मानसिकता और बौद्धिक दृष्टि निमित हुई है. जिसका परम्परा 
से कोई सोधा सबन्ध नहीं। झांवुनिक्ता फो एक सतत क्रियाज्ञील प्रश्न (दूघ- 
नाथसिह) वे रूप में उठाकर इसे झ्तीत से, मध्यकालीनता से जोड़ने का उदार- 
वादी दृष्टिकोण भी प्रपनादा गधा है और इसे समयहीन (टाइमलेस) भ्ौर शाशइवत 
भी माना गया है। यह मूल रूप में एक भ्रामक दृष्टिकोण है । “एक सतत क़ियाशील 
प्रइन' वे रूप म॑ भो झाघुनिक्ता झाघुनिक थुम-सदर्भ वी ही देन है । इस से स्वीवृत 
मूल्यों, मात्यताशो और धारणाओं का विरोध है भर भस्वीकार को विचार भौर 
सृजन का आधार वनाया गया है। प्रस्वीकार की इस दुष्टि से परम्परा से प्रतग 
हटने का प्रारम्भ हुआ्ना है। विपिन कुमार शझग्रवाल ले ऐतिहासिक प्रध्ययन की पूर्णता 
सिद्ध करते हुए श्राधुतिक्ता के दोहरे रूप को स्पष्ट किया है, 'प्राधुनिद का एक पहलू 
वह है जो वह बीते हुए से शेयर करता है और दूसरा यह जो उसकी प्रपनी देंव है, 
उसका अपना विशेष गुण हैं ।' झाधुनिक रचना के विश्ञेप गुण ही ग्राघुनिक्ता को 
निर्धारित करते हैं, परम्परा तो उसके लिए खाद बनती रहतो है। 


प्रापुनिकता को इतिहासवाद यो दृष्टि से भो देखने को कोशिश, इधर, हुई 

जिससे ग्राघुनितरता एक ग्रमू्त सावंधातित' धारणा वनंत्रर रह गयी है इस दृष्टिसे 
ग्राघुनिकता का काल निरपेक्, कालातोत और कालजदौ बता देने वा उपक्रम किया 
गया है। तब झ्राधुनिक होना भ्राघुनिद अनुष्य का हो एकाधिकार नहीं रह जाता 
वयोहि प्राधुनिद मनुष्य (पुन, कोटिल्पण, क्द्ोर) भो हुए हैं धोर दस के पहले भो 
ध्रापुनिक शुर्गों वो फॉध हुई है (डा० रघेश कत्ल सेघ )। इतिहासबाद रू इस 
विस्वित व ध्राधार पर ध्राधुनिक्ता को जा कल या, प्रगाज है भौर कल भो रहेगा के 
अदाज म सनातन मान लिया जाता है| प्राघुनिक झौर प्राघुनिवता के सदघ मे यह 
एज विराट सरतौकरण है भ्रौर ब्राधुनिकता के विद्विष्ट गृणों को बलि चग्ा देने के 
बराबर है । 


पध्रापुनिक्ता से भ्रनक सामाजिक-दाशनित पहल भ्रौर प्रतिपत्तियाँ दिद्यमान हैं । 
इन था परस्पर विरांघ भ्रापनिक रचना मे बई रूपो त्तया विभिन रतरों पर प्रति- 
फुलित हाता है। इसम एक झोर वैयक्तिकता है, दूसरी झौर सामाडिकता, एक भोर 
मातव नियति वा एहसास है, दूसरी ग्रार ग्रात्म>मपर्ष को विक्ट स्थिति, एबं प्रोर 
जदिल मानव प्रड्नति है, दूगरी झोर गहन मानव ध्थिति। इसे वही समसामयिश 
चोद भाना पथ है, बरी घम्तार्मायक्रता का अतितमण करने वाली मुत्य्दष्टि, बडी 
इसे एव वाल-सड़ मे व्याप्त वोध थी स्वीकृति साना गया है, कहौ प्रापुतिकता घौर 
समसामपिकक्‍ता का प्रन्तर ही गड़बद़ा गया है। यह स्‍प्राधुतिक प्रकृति जी दद्वात्मक 
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स्थिति को सूचित करता है जिससे अटकले लंगाने की छूट ले सी जाती है। इस 
धारणाग्रो से आधुनिकता का स्वरूप स्पष्ट होने की वजाय उल्भवता गया है। 


आधुनिकता एक प्रश्नाकुल मानसिवता है जो हर वधी-बधायी व्यवस्था या 
मर्यादा या धारणा को तोड़ती है। इसे चरम या निरपेक्ष नहों माना जा सक्‍ता। 
यह मुख्य रूप से एक ऐसी मानसिकता है जो कसी एक मूल्य, घारणा या सिर्दात 
को स्वीकारने से पूर्व, उसे जाँचने पडतालने पर बल देती है। ग्रह मानसिकता मानव 
स्वभाव की जटिलता और उस के कारण वनते-विगडते सम्बन्धो और सवेदनाग्रो से 
जुडी है। इस के कई शेड्स है--कही यह मानक प्रकृति भे हो रहे परिवत्तेनो को, 
नवीत अभिर्चियों को रेखाकित वरने का स्तर है, जहाँ परम्परा से सहयोग की स्थिति 
रहती है, तो कही यह मानव प्रकृति के मौलिव बदलाव वा स्तर है, जहाँ परम्परा 
को पुर्णतः नकारा जाता है । 


आधुनिकता को नितान्‍्त आत्मनिष्ठ और व्यक्तिनिष्ठ माना जाता है श्रौर 
इसे ग्राधुतिकता के एक सत्य विश्येषता के सर्प्र मे प्रतिप्रादित भी किया जाता है। 
ग्राधुनिकता की इस धारणा से प्रेरित साहित्य में व्यक्ति मन्त का विश्लेषण झधिक 
रहता है। लेखक बाहरी यथार्थ से जुडी हुई बडी-बडी घटनाग्रो और प्रसगो का 
चित्रण या वर्णन नही करता वल्कि उस यथार्थ से उस के ग्रन्तर्मन मे जो हलचल 
हुई, उस का वह्‌ चित्र खीच देता है। यह ग्राधुनिक-बोघ का आत्मनिष्ठ पहलू है 
जिसे मावसंवादी विन्तक्र-प्रालोचक परम्परा-विरोधी, इतिहास विरोधी और समाज- 
विरोधी करार देते हैं और इस के लिए वे कामू और कापका की कृतियों भे से 
उदाहरण जुटा देते हे । यह आ्राघुनिक झात्मनिष्ठता को पुर्वाश्रहों और मताग्रहो के बल 
पर झाँवने का परिणाम है । सच्चाई यह है कि यह आत्मनिष्ठता आत्मिक रतर पर 
इनिहास-बोध की समवर्ती शिथिनि है । इस में बाहरी यथार्य का संदर्भ प्रत्यक्ष से हो 
कर, रचना में घुला-मिला रहता है । आधुनिक लेसको ने जिस मानब्-स्थितिथों की 
ओर सकेत किया है वे ऐसी है जो घोर वेयक्ितक सन्दर्भों को भी गहराती हैं भौर 
सामाजिक सन्दर्भों को भो। माक्सवादी झ्ालोचकओ के समान मानव-स्थितियों के 
उल्तेख मात्र से परेशान होने की ज़रूरत नहीं और न अस्तित्ववादी चिस्तको की तरह 
सामाजिक यथार्थ से पीछा छुडाने या क्तराने वी जरू रत है ॥ 


श्राघुनिकता को भ्रस्तित्ववादी ग्र्थ में ग्रहण करने से जहाँ एक ओर आन्तियाँ 
फैली हैं वहा इसे माकर्सवादी अर्थ में ग्रहण करने से, मानवीय विचारों के सपाज- 
श्ास्रोय विकास से भ्रन्तबंद्ध करके देखने से भ्राधुनिकता को एक चरम सूत्र और जड़ 
म्थिति वना दिया गया है। इरा ढग वी कोई भी 'वादी' व्यास्या इस के बहुस्तरी य और 
बहुआयाभोय चेहरे की पहचान नहीं पाने देती | झ्राधुनिकता जैसी संड्िलिप्ट, व्यापक 
झोर विकासमान प्रक्रिया वी समझ के लिए एक्पक्षीय परिभाषाग्रों तथा व्यास्याओं के 
घेरे से वाहर भाकर इस के प्रति खुली माननिक दृष्टि अपनाना बहुत जरूरी है । यह 
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एक ऐसी दृष्टि है जो प्रस्तित्व के वुनियादी प्रश्नों तथा सपूर्ण मानवीय व्यक्तित्व से 
प्रषता गहरा सरोकार बनाए है। इस दृष्टि के प्रत्तगेंत जहा एक झोर मानव व्यत्तित्व 
की स्वतन्त्रता समाहित है तो दुध्री झोर मानव-मुक्ति की गतिश्ञील धारणा भी । 
इसमें एक ग्रोर स्वच्छन्द रूप से आत्मननिर्णय की स्वतत्रत्ा की विद्यमातता है तो 
दूसरी झोर मानव-मुक्ति वो कामना की सक्रियता भी । ग्राधुनिकता की यह धारणा 
एक ओर सामाजिव दर्शन से, सामाजिक यथा से जुडती है तो दूसरी ग्रोर भ्रस्तित्व 
दर्शन से, भ्रस्तित्वगत स्थितियों के यथार्थ से। आधुनिकता के भ्रन्तगंत जिस यथार्थ की 
स्वीकृति है, उस का स्वरूप वड़ा जटिल और पेचीदा है। विभित्त विचार-पघाराएँ 
इस यथार्थ को सम्कन में सहायक हो सकती हैं, लेद्ित, किसी एक दर्शन या विचार- 
धारा वे बल पर इस यवाथ वो प्रा-यपूरां पकड़ पांदा कठिन है। झाधुनिक्ता का 
तबाज़ा है कि वादा वे दायरों से बाहर निकल कर इस जठिल यथाये और उल्लभी 
हुई मानव प्रश्गति को समभा जाए प्रौर उस की पहेचान पायी जाए। केवल व्यक्ति- 
बद्ध यथाये या अ्रश्लित्ववादी छग वा यथार्थ प्रांधुनिकता का पर्पाय नहीं हैं। इसी 
तरह केवल सामाजिक यथार्थ या मानव मुक्ति की किसी प्रगतिवादी या प्रन्य किसी 
दादी धारणा तक प्राबुनिकता को सीमित नहीं क्रिया जा सकता! प्राधुनिकता 
यथार्थ के इन दो पहलूझो से ही मही, ग्रन्य कई पहनूप्रों से भी जुडो है। एक पहलू 
को सुलना मे दूसरे पहलू को तरडीह देता पग्राघुनिक विचार की नींव को हो वहां 
देना है | 


प्राधुनिक्ता वो खड़ो में विभाजित बरवे नहीं समभा जा सकता | एक ढंग 
वा प्राघुनिकन्योध मानवीकृत है और दूसरे ढंग का ग्रवमानवीकृत, यहू वर्गीररण 
प्रारोपित दृष्टि का परिणाम है। यथार्थ यांग्रययाय, वाहतविंत्र या प्रदास्तविक, 
सही या गलत के लेबल झाघुनिक्ता पर नहीं चिपक्राएं जा सबते। यह कोई ठोस 
झचल पदार्थ नहीं जिसे हुकडो में वाटा जा सके | यह एक सश्लिप्ट व्यापार है जिस 
में प्रतव गुण, भ्रनेक विशेषताएँ, झनेक प्रवृत्तियाँ विरोधात्मक स्थिति से, एक साथ 
विद्यमान रह सती हैं। यह दावा वरना कि एक ढंग की विद्यप्रानता ग्ाधुनितता हैं, 
दूसरे ढग वी नहीं, प्राघुनिक रचना वो जढिल सृजन प्रद्ति वो समभने से इलार 
करना है भौर श्राधुनिकता को सवीर्ण मतवाद के झिकजे में कसना है। 


इधर एवं बड़े पेम्माने पर नगरों -महानगरों वा प्राघुनिकीतरण हुम्रा है । 
कहना चाह तो इसे ग्राघुनिकता का परिवेश या सदर्भ कह सवत हैं । इसवा सजंव, 
वलावार के साथ एड ग्रदट रिश्ता है। लेसक को सर्मनात्मक चेतना पर जाने- 
प्रनजाने इस का प्रभाव पढ़ता है। यह प्रभाव जितना सघन झौर गहन होगा भ्रौर 
उस वी ग्रमिव्यक्ति जितर्तों सूद्षम पर प्रमूर्ते-क्लात्मत्र हौगौ उतनी हीं वह रचता 
प्राषुतिसवोध के मप्रेषण मे सफल होगी। थाह्यं परिवेश के प्रति स्यूल दग की 
प्रतिक्रिया व्यक्त मरने वाली था उसवा रेसावस छीचने वाली रचनाएं ग्राधुनिव-बोष 
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से कोसो दूर रहती हैं। ग्राधुनिक लेखक परिवेशगत यथार्थ को अपने भीतर रूपान्तरित 
और ग्रमूत॑ वरता हुआ उसे सूजित करता है । वाह्य और भोतिक फैलाव को भीतर 
ले जा कर गअभिव्यक्त वरने की यही रचनात्मक प्रक्रिया है। इसे प्रक्रिया के ग्रन्तर्गत 
ग्रद्वधितीय झ्राधुनिक स्थितियों का एहसास रचना के हर स्तर (उस की सवेदना, रूप 
बंध, और मुहावरे) पर होता है। ये स्थितियाँ मानव स्थितियो से, व्यक्ति को 
स्वातत्र॒य कामना से, मानव-मुक्ति की भआ्राकाक्षाप्री से, अपनी अझ्रस्मिता को पहचानने 
की छटपटाहट से सम्बद्ध हो कर विविध रूपो में अभिव्यक्त होती हैं । 


ग्राधुनिक्रता का प्रइन कृतियों के रूप-विधान, भाषा शौर शिल्प से जुडा हुआ 
है--पर एक हद तव ही | कवि या कथाकार की बदली हुई दृष्टि श्रौर सवेदना को 
पुराने भौर परम्परागत ढाँचो मे खपाने वी कोशिश या इस स्तर पर पुराने शोर नए 
मे समन्वय बैठाने से रचना के चौपट हो जाने का खतरा बराबर बना रहता है । 
पुराने शऔर वलासिक्ल वाव्य रूपो (महाकाव्य, खडवाव्य द्रादि) से एक सास ढंग 
की सुनिश्चित प्रतिक्रियाएँ ही जग पाती हैं । ग्राधुनिक्ता का इन रूढ प्रतिक्रियाओं 
से कोई वास्ता नही है। आधुनिकता के झन्तगेंत नियत झौर निर्धारित तत्वों को नकारा 
जाता है। इसी लिए ये काव्य रूप आधुनिक रचना के लिए इतने काम के नही 
रह गये हैं। इत रूपाकारों मे आधुनिकता की अभिव्यक्ति का प्रयास स्वय में एक 
विरोधाभास है। झाघुनिक सवेदना के समानान्‍्तर या तो परम्परागत रूपाकारांका 
वल्प होना चाहिए या नए वाव्य-हूपो, रूप-बधो का अन्वेषण | झाधुनिक्ता वी 
निरन्तर विकासमान प्रड्मति म नए रूपो को खोज का सिलसिला ज़ारो रहता है । 
मह बान भाषा गौर शिल्प के बारे मे भी कही जा सकती है । आधुनिक चेतना अपने 
लिए नयी भाषा और नए शिल्प की तलाश करती है। भाषा और शिल्प का पुराना 
ढर्र आधुनिक के सप्रेषण मे एक बहुत वडी वाघा है। आधुनिकता के दवाव से 
रचनात्मक भाषा का बुरी तरह से उलट-पुलट जाना स्वाभाविक है। आधुनिक रघना 
में भाषा का नए पिरे से सर्जनात्मक प्रयोग रहता है और भाषा शिल्प-साधनो की 
बेसाखी के सहारे नही बल्कि रचना वी भीतरी तहो में रसी-बसी व्यवहार करती 
है। पर, भाधुनिक्ता के लिए रूप-बंध, भाषा और शिल्प का ग्रतिरिक्त आग्रह वेबार 
है। इस से झ्ाधुनिक्तता वो एक अतिवादी और ऊट-पटाग हृद तक भी ले जाय! गया 
है जिस से क्‍्लाघुनिक्ता खडित हुई है और इस के सबंध में भ्रान्तियाँ फैली है। नए- 
पन की भोक में एक गा हुआ रघता-्तत्र, चर रदार शिल्प, चालू मुहावरों वालो 
उत्तेजक भाषा, साहित्मिक्ता को भले सूचित करती हो, आधुनिकता से इन का दूर 
का भी कोई रिश्ता नही है । अगर रचना का भीतरी मिजाज बदला हुम्ना नहीं है तो 
रूप-दविधान सबधी छूटपुट परिवर्तत, पुराने प्रतीको के वदले नए प्रतीको का सयोजन, 
झोर शिल्पगत चमत्वारों का कोई महत्त्व नहीं। इसीलिए, प्राघुनिक्ता के सदभे मे 
हप, शिल्प भोर भाषा वी बात एक हृद तर ही वो जा सकती है, उसके दाद नहीं । 


३१२ * आधुनिकता औ्रौर समकाजीन रचना-सन्दर्म 


ग्रायुनिक्ता समवाल्ीतता का पर्याय नहीं है। समवालीन संदर्भ को लेकर 
लिखी गई हर रचना झाधुनिक हो ही, यह जरूरी वही है। समवालोन स्थितियों के 
प्रति मात्र जागहकता से या उनके सहज चित्रण से या ध्रौसत स्थितियों को झब्दा- 
डबर मे रख दते से रचना आाघुनिव नहीं हो जाती । इस से यह भाशय नही लिया जाता 
चाहिए कि आाषुनिकता वा समकालीनता से कोई सबंध नहीं। श्रायुनिव थोध से 
सपुक्त हर रचता समद्तालीन सन्दर्मों से झनिवार्यत* जुडी रहती है। पर, समदालीत 
सदर्भो तक सीमित रह जान वाली रचना आधुनिक नहीं मानी जा सकती । सम-« 
कालीन वसव 0क ग्र्थ मं पशाधर होता है । वह विन्‍्टी स्थितियां प्रौर दृष्टियों वा 
पक्षपातपूर्ण चित्रण और वर्णन सरने लग जाता है। वेंवल समशातीनता पर टिवी 
लेखकौय दृष्टि के जिएं एयामी हो जात वा सतरा बता रहता है जिस से जीवन को 
उस की समप्रता में देख पाना सभव नहीं रह जाता । ग्राधुनिर लेसक समसालीनता 
वा प्तित्रप्रण वरताहै और उस वी सभी व्याख्या बरता है। गाधुतिव लेसब 
समवरालीन स्थितियां वी वाघ वे स्तर पर ग्रहण वरता है । वह समसामयिक आग्रहों 
से बचता हुम्ना आधुनिक जिल्‍्दगी को उस वौ पूर्णता में देखते वी वोशिश वरता है। 
समयावीन उसके 'ग्राज' वी तातल्यातियता से परिचालित होता है जब कि श्राधृतिक 
लेख सम्रवालोन परिदृश्य मे प्रति सजग झौर सवेददशील होता हुम्रा भी, समकालीन 
मूल्या का चरम और ग्रल्विम नहीं मानता । 


झाधुतियता नो ध्यान म रखें तो कई प्रकार वे लेखव रंघना-कर्म में प्रवृत्त 
दीपते हैं । एवं वे जो ध्यतिबदध यथाव वे हामी है और सामाजिक म्थिति या प्रगति 
से वही जुड़े हुए महमूम नटी करत | सामाजिक प्रतिवद्धता में उत का विश्वास नही । 
उनने लिए व्यक्रि संव्धिरि दवाई है। दुमरे जखब वे हैं जो आधुनिक्ता को 
सामाजित यथा या सामाजि दर्मत के रूप मे ग्ररण करते हैं और जिन वा विश्वास 
है कि विज्ञात पुरानी दवियातूस मान्यताग्रा की जगह एवं नए वैधारिव उत्मेष को 
जन्म दे सकता है। एक अन्य प्रवार के लेखक वे हैं जित वे लिए प्रापुनिक्ता न 
ब्यविववद्धतता है न समाजवद्धता । वे इन दोनों स्थितियों और दृष्टियों के तनाव को 
भेतते हैं वा उन मे सामंजस्य वी खोज करत है। हिन्दी मे बुछ ऐसे लेसक भी हैं 
जो हर नए मसुहाबरे को लेकर उड़ते हैं, सयी शैसी वा चमत्वार दिलाते है, तह दिल्प 
या शिल्पद्दीवता का ग्रामास देत हैं, तो भी जिन्‍्ह भ्राधुनित नहीं हहा जा सकता। 
प्राधुनित जीवन वे बदजते हुए झूपों से इन वा परिचय तो रहता है श्रौर ये 
प्रापुनिक दिपने के लिए रूप-रचना प्रोर मुहावरे में तेजी से परिवर्तन भी करते 
घंवते हैं पर, यादेबूद इस के इन वी रघता वा झ्ाघुनिक्ता या झ्राधुनिवः सनुप्य वी 
समस्याओं से कोई सरोवार नहीं होता । 


माहित्य दे सदर्भ में श्रापुनिक्ता निदनय ही, एवं जंटिस समस्या है जिसकी 
न तो सोधी सरल व्याख्या बी जा सकती है न वोई हल दिया जा सकता है। यह 
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समस्या रचनाकार के संपूर्ण व्यवितत्व कौर उस की रचनाओअक्तिया से जुडी है जो 
ग्रपने आप मे कोई कम उलमा हुम्ना विषय नहीं है । लेखक के सामने बहुत्त-सी 
समसामगितर स्थितियाँ और घारणाएँ रह सकती है--ऐसी स्थितियाँ भी जो एव 
दूपरे के विरुद्ध पड़ती हो और जिन मे ताल-मेल बैठाना कठिन हो । ऐसे मं, लेखक 
वा सर्जक व्यक्तिव और उप्त वी रचना-प्रक्रिया निर्धारक तत्व सिद्ध होते हैं जो 
उसे यह पहचान देते है कि वह स्थितिया का चुनाव और प्रस्तुतीवरण कैसे करे ? 
झाबुनिकता रचना से अलग कोई ऐसी चीज नहीं जिसे ओढने से काम चल सके। 
इस को सार्थकता रचना में चारितार्थ होन मे है । 


समकालीन 
रचना-संदभ 


कविता 


प्रयोगशील कविता ४ 
तास्विक ओर रचनात्मक धरातल 


छायावाद का विरोय तीन सस्‍्व॒रों पर हुआ था-- 
वैयत्तिया स्तर पर प्रमवादी स्तर पर और प्रयोगवादी 
स्तर पर । प्रात चर इन्हे ही व्यवित्परक वाब्य-वारा, 
घगतिवादो वाब्य-धारा और प्रयोगवादी वाध्य थारा की 
सज्ञाओं से ग्रमिहित पिया गया। ये तीनों वाब्य- 
घाराएं एक-दूसरे के समानान्तर उठी थी और काफी दूर 
तन एक्-दुसर का काटनी-पीडती और अप्रन्तर-स्पान्तरित 
करती हुई चलती रही थी। इनम जहाँ छायावाद को 
अतीन्दधियता, भावरता, आद्ंभंवाद और वल्पनातिरेक 
या प्रिरोग और विसेय विया गया था, बहाँ इनमे जीवन- 
यधार्थ को अपने श्रपने उग से ब्यवत बरने वी छट्पटाहट 
भो धी। इन तीना काब्य थाराशा में छायावाद के 
विरोय का स्तन और यथार्थ थी परिकरुपना भिनरभित 
थी। ये काय्य वाराएं मात्र प्रतिक्रियाजन्य मही थी वल्कि 
अपने समय से गहरे में जुडी हुई थी । यह समय संशय, 
'प्रा-प्र अन्वेषण और कुछ हद तक “अस्वीकार' का था । 
युग के इस सदर्भ मे छागावादी मूल्यों की 'मिच' खडित 
हो चुवी थी और एक मूल्ययत सकट घहरा रहा था। इस 
सक्‍्ट को स्वयं छायावादी कवि भी अनदेखा नहीं कर 
सत्रे थे । 

प्रयोगवाद वा अवत्तंन सन्‌ १६४३ में भन्नेय! द्वारा 
सम्पादित तार सप्तह के प्रकाशन से माना जाता है | पर, 
चूंदि विसी काव्य-्घारा या काव्य-प्रवत्ति का आरम्भ 
ग्रावस्मिक नही होता, झत॑- तार सप्तर को व्थिति और 
ऐतिहासिक देन को समभने के लिए सन्‌ ३७-४३ के बीच 


३८ : झाषुतिक्ता और समकालीन रचना संदर्भ 


के पाँच वर्षो के सत्रमण-वाल को समभता वहूत जह्री है । पत ने जुलाई, १६३८ 
में झपाभ वे सम्पादतीय में लिखा था--इस यूग में जीवत वो वास्यविक्ता 
ने जैसा उग्र ग्रावार धारण वर लिया है, उससे प्राचीन विस्यासों मे भवतिध्दित 
हमारे भाव और बस्पना-मूल हिल गये --प्रतएवं इस युग वी कतब्रिता स्वप्न 
नहीं चल मकती।॥ उप्त वी जड़ों को सपनी प्रोषण सामग्री ग्ररण करने 
के लिए क्छोर घरती का आश्रप लता पद रहा है। * हमारा उद्देश्य उस इमारत 
में धूतियाँ तगाते का बदावि नहीं है, जिसता कि गिरना अवश्यभावी है। 
हम तो चाहत हैं उस्त नवीन दे निर्माण गे सहायर होता जिस वा प्रा 
हो चुवा है।” पत थे इस वधन से स्पष्ट है जि सन्‌ ३७-३८ दे ग्रास-पास युगीन 
परिस्थितियां वदल चुडी थी श्रौर एक नयी वास्तयिकता वा ध्रादुर्भाव हो चुका था, 
जितके रू-ब-रू उस समय वा रचनाकार था। ग्रतव. २७-३८ में हो कविता में परि- 
वतत के सकेत मिलने छह हो गए थे; छाप्रायादी दवि पत्र औरद निराला पुरानी 
बॉव्य-छड़ियों वो तोड 4२, नए जीदन सत्य को वाणी देन वा प्रयास वर रह थ। इन 
के प्रतिरिक्त शंमगेरबहादर सिह, व्िंतोचन, केदारनाथ स्रप्रयाल प्लौर नरेद्ध छार्मा 
ग्राँदि कवि नए ठग को य्रार्थवादी रचनाएं लिख रट थे। प्रभाकर माचवें, भारत- 
भूषण अग्रवाल, गिरिजाकुमार भायुर ग्रोर 'प्रन्नेय वी व दिताएँ जो रुपाभ, उच्छ पत्त, 
धिद्लाल भारत ध्रौर हुप्त में छता करती भी, एक भिन्‍त सोदर्याभिस्चि वा परिचय दे 
रही थी । इन कविताग्रों में कटी सदाय था, कही ग्त्वीयार, कहीं वद्धा और वही 
संत्रट से क्तरा वर वच निवलने वाला भावत्र ढंग वा पतायन । बवि वी विज्ञानजन्य 
विवेत-दृष्टि प्रध्यात्म और दशन-विर्भर मब्यवानरीत सूत्यों वे सामने प्रश्न बित्ह तो 
लगाती थी, पर पिछद स॒स्कार भी उस पर हावी थ। आवुन्तितता ग्रपना मार्ग दू ढ 
रही थी पर पुराने सम्बारों ग्रौर मृत्यों वे बार्ण वर झयद्ध हो जाती थी | वि 
वा ग्यान्तरित द्वद प्राधुनिक्ता थे चेहरे वो साफ साफ 3शरन नही देता था जिस से 
इसती भ्रभिव्यक्ति प्रघूरी रह जाती थी । निश्चय ही, यह प्रारम्नित दौर जो झाघु- 
तितता धी जिसे प्रन्नेय ते प्रयोगबर्मिता से जो बर, एय नया आयाम दिया । 
उत्होंने इस सक्रमण-काल में उदित कुछ महत्त्वपूर्ण काब्य-प्रवृत्तियों बो तार सप्तक 
में मंहइलित बरने वा गेविहासिर राय जिया था । 
सत्‌ १६४३ में अतेय द्वारा सम्पादि] तार सप्तक में पहतो बार तलाडोन, 
नवीन वाव्य-प्रवृत्तिया की व्यास्या और सम्पादव वा महत्त्वपूर्ण कार्य सम्पस्न हुमा । 
उ्हाने वाब्य क्षत्र म उददित नए ज्ितिजा की तार सप्तरद में बाधा घौर 'विवृति घोर 
पुरादृत्ति ,नामव' भूमिका द्वारा नयी काञ्य-प्रवुत्तिया की व्यास्या वी । नयी वाब्य- 
प्रव्तियों को सगदिस रूप में प्रस्तुत व रने वा यह पहला प्रयास था श्ौर हन्हे गाव्य- 
चारा ये रुपए मे प्रदत कश्न का आए, निश्चय हो, अज्ेयों यो है। दस ये वछ 
त्वपृश सभ्य इम प्रयार है , “तार सप्तर भे सात वि स ग्रह ॥ खातों एब- 
दूसरे ने परिवित्र है--विता इस ने इस दग वा सहयोग बँस होता? विन्तु इस मे 
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यह परिणाम न निकाला जाए कि वे कविता के किसी एक स्कूल के कवि हैं या कि 
साहित्य-जग्त्‌ के क्रिसो गुट अझयवा दल के सदस्य या समर्थक है। बल्कि उनके तो 
एकत्र होते का कारण ही यही है कि वेंकिसी एक स्कूल के नही हैं, किसी 
मजिल तक पहुँचे हुए नही हैं, अभी राही ह, राही नहीं, राहो के गन्चेपी ।---- 
“दाव्य के प्रति एक अन्व्रेपी का दृष्टिकोण उन्हे समानता के सूत्र मे बाँधता है। 
इस का यह प्रभिप्राय नहीं है शि प्रस्तुत सत्रह वी सब रचनाएं प्रयोगशीलता 
के नमूने है, या कि इन कवियों की रचनाएं रंडिसे अद्धती हैं, या कि केवल 
यहां कवि प्रयोगशीय गैर वाती सव घास छीचत बाज, बंसा दाया यहाँ कदावि 

नहीं, दावा कंवल इतना है कि य सातो अन्वेपी 6।” 'अज्लेय' के इस कथन से तोग 
बातो पर प्रत्राश पठता है --एक, तार सप्तक के कवि विसी एक स्कूल से सम्बन्धित 
नहीं है, दूमरे, वे राहों के अन्वेपो ह और काञ्य के प्रति उन का दृष्टिकोण एक 
भ्रन्वेपी का है, तीमरे, तार राष्तक की सभी कविताग्रो क प्रयोगशोल होने का दावा 
नहीं है, दावा केवत इतना है कि ये सातों ग्रन्वेपी है । तार सप्तक वी योजना का 
मूल मिद्धान्द ही यह था कि 'सगृहीत कब्ि सभो ऐसे होगे जो कविता को प्रयोग का 
विधय मानते है । स्पष्ट है कि तार शाप्तक मे ऐसे कयि सकक्‍तलित है जो कविता में 
मयी राहो अथवा नयी काब्य-रोनियों के ग्रन्वेषण के पक्षथर है । “ये सभी इस के 
तिए भी तेपार है त्ि तार सप्तक के पाठक वे ही रह जायें | क्योकि जो प्रयोग करता 
हैं, उसे अ्रन्वेधित विपय का मोह नहीं होना चाहिए ।!' 'भअज्नेय के इन कथनों के 
ग्रावार पर ही तार सम्तझ के कृतित्व को ग्रालोचओ ने प्रयोगवाद को सज्ञा दे दो । 
यह सही है कि 'प्रनेप' ने प्रयोग यो वाद के छूप मे प्रतिपादित नही किया था, पर उन 
के द्वारा प्रयुक्त प्रयोग, अ्रवयोगशोल झौर 'ग्र-वेदी शब्दों पर जो वल दिया गया था, 
उससे ऐसा प्रतीत होता था जँसे वे प्रयोग को साध्य मान रहे हो। इस छब्दों के 
अतिरिक्त बल को रेसाकित करके हो तार सप्तक के कृतित्व को प्रयोगवाद की सज्ञा 
दे दी गयी। 'प्रज्ञेय' ने वाद में प्रतिवाद भी किया --प्रयोग का कोई बाद नहं 

हैं । हम वादी नहीं रट, नहीं है। न प्रयोग अपने-प्राप में इष्ट या साथ्य हैं। ठोक 
इसी तरह कपरिता का भी कोई वाद नही है ““** शत हम प्रयोगवादो' कहना उतना 
ही सामर्यक या निर्थत हैं जिउना हम कवितावादी' कहना । पर इस प्रतिवाद के 
बावजूद प्रयोगराद शब्द तार सप्तक स लेकर १६५० तक वी कविता के लिए रूड 
हो गषा । 
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प्रश्न हो सकता है कि काव्य के स्तर पर 'प्रयोग' का क्या आशय है और 
काव्यगत प्रंयोगी वो क्या सार्थवता है ? काव्य-स्तर पर प्रयोग साधन ही होता है, 
साथ्य नहीं । कवि झपने झनुभून सत्य को ग्रमिव्यक्त करने वा प्रयास करता है श्रौर 
इस प्रयास के दौरात बह ग्रशिव्यजना की पुराती रडियों को तोड कर भाषा झौर 
दिल्प के क्षेत्र मे नृतन प्रयोग करता है। “अज्ञेय” ने भी दूसरे सप्तक की भूमिवा मे 
प्रयोग को दोहरा साधन माना हैं क्योकि एक तो वह उस सत्य शो जानने का 
सावन है, जिसे कवि प्रेषित करता है, दूसरे वह उसे भेषण की क्रिया को भ्रौर 
उसके साधनों को जानने का भी साधन है। प्रयोग द्वारा कवि ग्पने सत्य को 
ग्रधिक प्रच्छी तरह जान सकता है और ग्रविक ग्रच्छी तरह ग्रभिव्यक्त कर झकता 
है। वस्तु और शिल्प दोनो के क्षेत्र में प्रयोग फ्लप्रद हो सकता है ।' इस बथन से 
स्पष्ट है कि 'ग्ज्ञेय' ने प्रयोग को साधन भाना है और यह साथन वस्तु और शिल्प 
दोतो मे ही फ्तप्रद हो सकता टै। इस प्रकार प्रयोगी का वेधिध्दूय तीन रूपों में 
हो सकता है. नयी, विपय-दस्तु वें रूप में जिस में ताद रात्य वी पोज का प्रयास्त 
रहता है, दूसरे, शिल्प के रुप में जिस के ग्रत्तगेंत लूतत उपमानों, चिम्वों शौर 
प्रतोकों का विधान रहता है, तोगरे, भाषा के रुप मे ग्र्वातू भाषा के हक अं को 
त्याग, उस में विशिष्ट श्र्थ वी प्रतिष्ठा को जाती है। प्रयोंगी व॑ इस वंश्विष्ट्य को, 
प्राय , परम्परा की दुह्मई देकर नारा जाता है और वहां जाता है वि प्रयोग तो 
सभो वालो में हुप्ना करते ह॥ एस लोग यह भूल जाते हैं कि 'परम्परा! वम हे बम 
कवि वे विए कोई ऐसी पोटर्सी वाँय कर रखी हुई चीज नही है जिये बहू उठावर 
मिर पर ताद से और चल निकल । और यह भी कि पिछते वालों में हुए प्रयोगों 
ओऔर आज वे प्रयोगो मे 'परिश्यिति, प्रयोजन, दि्ना और दाग्रह' ना भ्न्तर है। इस 
झत्तर को लक्षित विए बिता इत प्रयोगों को नहीं सम्रमा जा घकता । 


प्रषोगवादी कवियों ने श्रपन्न प्रयोगों द्वारा पुरानी बाब्य-रीतियों प्रौर रूद्धियों 
बो तोड़ पर, नयी ग्रौर ग्रनजानी राहो पर चजने के संतरे उठछार थे श्रौर बबिता के 
स्तर पर प्रयोगा की साथताा गौर भ्रौजित्य प्रमाणित करने वी शोशिय को थो | दस 
कोशिश मे वे गयंत्र सफल रह हो, एगो वाल नही । उनसे प्रयोग बहीजही नितात 
वैयन्तित, झनरपत और हास्पारपद प्रतीत होते है, पर उन की प्रयोगगीज बुत्ति ने 
प्रापुनिवतानथीय बो सूमिका निमित ३ रन मे महस्वपू् योग दिया, दरामे सम्देह नहीं ॥ 


प्रयोगवाद वी सुख्प ग्रौर विशिष्ट पवल्ियों वा विदेखन रए॥ टुएु प्रवीगदाद 
के रपघता खा र र की बरच वो जा सकतीं है| इस सम्वस्ध में पहनी बात सो यह हि 
पहु वविता व्यकिति-के नि) है । प्रड वी प्रति या प्राश्मग्रहादा प्रयौगदादी कविता 
ने ठयति हो; सुत्व प्रवुलि है। यह व्यक्ति एयादादी कविता कू 'ठयकिति! के समान 
वायवी सौर रहस्यों मर ने खार जटित पौर कटित है, झशविकपर रु कविता के 
समान भावुक प्रोर कल्पनाशोल ने हार रु सन की भीनरी सही मे विचरण करते जाता 
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बौद्धिक प्राणी है। इस कविता में व्यक्ति की झपनी इकाई झर विशिष्टता है जँसे 
कि नदी वी धारा म नही के द्वीप 
द्वीप हैं हम, नही है जाप 
बह ग्रपनी नियति है ? 
८ 44 4 
फिर छतेंगे हम ॥ जमेंगे हम । कहो फिर पर टेकेंगे । 
कहीं फिर भी खड़ा होगा नय व्यत्तित्व का आधार, 
(पुर्वा, पृ० २१५१-५२) 
व्यक्ति का यह वेशिप्ट्यपूर्ण रुप प्रयोगवादी कविता में अनेक स्तरों पर हुग्ना 
है। प्रात्मरति गौर प्रह के रूप म इसे देखा जा सकता है। एक ओर '“अज्ञेय' कहने हैं 
ग्रह ! ग्रन्तगृहावासों ! स्दरति ! क्या मैं चोन्हता 
कोई न॑ दूजो राह ? 
जानता क्या नहीं, निज में बद्ध हो वर है नहीं निर्वाह ? 
24 ६ ५ 
दना हूँ करता, इसो से कट्रें, मेरो चाह, मेरा दाह, मेरा खेद शोर उछाह 
(पूर्वा, पृ० २००) 
तो दूसरी ग्रोर मुकितिवोद भ्रह के एक अन्य स्तर क्षोम का, जो सामाजिक 
सन्दर्भों से जुडा है, उद्घाटन करते हैं 
किन्तु आज लघु स्वार्यों में घुल, ऋन्‍दन विद्लल 
अन्तमंन यह टार रोड के अन्दर नीचे बहने वाली गठरों से भो 
है अस्वच्छ भ्रधिक 
यह तेरी लधु विजय और लघु हार। 
तेरी इस दयनीय दक्या का लघुतामय सप्तार 
झह भाव उत्तुग हुआ तेरे मन में 
जँसे घूरे वा उट्ठा है 
घृष्ट कुकुरमुत्ता उन्मत्त 
(तार सप्तक, पृ७ ५७) 
अह का यह स्वर व्यापक झमतोष से सम्बद है। ग्रन्य कई स्थतो पर भी ग्रह 
को बहत्तर सामाजिक सन्दर्भों से जोडने या उनके प्रति विसजित होने का भाव व्यक्त है : 
यह दोष प्केसा स्नेहमरा है गईभरा 
मदमाता पर इस को भो पक्ति को दे दो । 
ये कवि जीवन यथाय॑ से कटे हुए नहों थे। यथाय॑ से इन का पूरा सरोकार 
या (में हो हू बह परदाक्नान्त रिरियाता कुत्ता) । अपने परिवेश के प्रतिद्दे कवि 
प्रत्यधिक जागरूक ग्लौर सवेदनशोल थे । उनका सौंदर्य-बोध और उनकी संवेदना के 
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तत्वाजीन भीषण और विपम परिस्थितियों ने प्रभावित किया है। तभी तो उसे 
जुर्ज्वत चादनी बचता लगती है 
बचना है चांदनी सिंत 
भूठ वह झाकाश वा निरवधि गहन विस्तार 
शशिर कौ राका-निद्या वी शा ति है निरसप्तार 
दूर वह सब ज्ञा ति, वह पित्त भव्यता 
(तार सप्तक, पृ० २८६) 
पअ्रज्ञेय' के दब्दा म बधि के सिए इस परिश्थिति में श्रौर भी कटिमाइया हू । 
'हुब' मार यौन स्वप्न-मृष्दि बइ-- दिवा रवप्नो कए है, उसे बह सही प्रपदाना चाहता । 
फ्रि वह क्या कर र यथावव॑ दर्शन केदल कूठा उत्पसन करता है। वास्तव वो बीभत्सता 
वी बसौटी पर, चादनी खोटी दीखती है| कवि अपती काव्यन्परम्परा का मूल्याँक्न 
करना है प्रौर चारण-वाल स लेकर छायावाद तक की कविता को तात्कालिक परि- 
स्थिति ग्रथवां जीवन-प्रणाती पर घटित करके समझ लेता है, विन्तु फिर भो जीवन 
के दवाव वी श्रभिव्यजना दा मार्ग उसे नही दीखता ।! 
यह सही है कि तब इन कवियों को कोई भी राश्ता साफ नजर नहों श्रा रह! 
भा । मूल्यग॒त स्तर पर एक नवरदरत विघटन था जिस से इन कवियों कौ मन स्थिति 
दुविधाप्रतर्त थी। एन ग्रोर थे 'मुत्तिबोध/ जो अपने काव्य को पथ ढूंढने वाले 
बेचेत-मन की झशभिव्यक्ति' बहते थे तो दूसरी झोर थे भारतभूषण अग्रवाल जशिनवी 
'अन्तरात्मा अनिश्चय-्सझय-ग्र सित' है 
कौन सा पथ है ? 
“महाजन जिस शोर जायें शास्त्र हुंकारा 
*ग्रन्तरात्मा ले खडे जिस ग्रोर'«-बोला न्याय-पश्नि 
माय भ्राग्रो सव-साधारण् जनों के--नत्रान्ति बॉधीं 
पर भहाजन-मार्ग गभनोचित न संवत है, न रथ है, 
झन्तरात्मा प्रनिर्चय-मशय-ग्रसित, 
क्रान्दि-गति प्रनुसरण बोग्या है ने पद सामरथ्य 
(तार सप्तक, पु० १०६) 
यह प्रनिश्यय चोर घचय गम जतित है प्रयाणवादी कांस्य बोध शी यह मूल 
धुरी है | हम वाब्य-्यरातल पर इन क्यों में नयों राहो झौर सृत्या वा सब्यान 
किया था | इसीलिए इस वाब्य मे एक घोर मोह-भग है तो दूसरी भोर मृत्या्वषण। 
इगा ता ये मेचा निरशयया, रगाझ्ा ग्रौर अवस्ताद दष्टियोचर होता है, वह स्थापप 
भार भग तो प्रव्ति गे जच्य !पा है। नेमिचद् जैन की बदिता व्यय गे निराशा झौर 
पता बोव रे सम्बद माहनमए की पूरो प्रकिया मौजह है: 
किस्तर पेय दव३, 
विधद में हार ात 2  भेयरर मौन शे, 
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बेमाप गपने प्राण में छाये हुए एवान्त से 
सतत निर्वाप्तित हृदय से । 
तिरस्दृत व्यक्तित्व के 
थोये झमगत दर्प ने मन की 
सहज ग्रनजान स्वाभाविक अनावत घार ढ्ो 
कर दिया है वुष्ठित -- 
सहज गगारें 
कि मानो दब गप हा बुक स 
जैस कि ठण्डी राख से 
(तार सप्तक, पृ० २८) 
टूस मोह-भग को प्रत्रिया के सावन्‍-साथ इस वविद्वाम जीवन वा भ्र्थ पान 
को मत्यान्वेषण को भी सहज जिज्नाता है। इप्त सम्बन्ध मे 'मुत्रिनचोय की य पक्तियाँ 
देखी जा सकती है : 
अर्थ खोजी-प्राण ये उद्याम है, 
ग्र्य क्‍या ? यह प्रशव जीवन का ग्रमर । 
क्या तथा मेरी बुर्भगी इस तरह २ 
पर्थ क्या ? ललकार मेरी है प्रखर 
(तार सप्तक, पृ० १३) 
प्रयो ववादी सौंदय-दृध्टि छायावादी सौंदय-दुष्टि से भिन्‍न थी | यह ग्तोन्द्रिय 
भौर वायवी न होवर ऐन्द्रिय, वस्तुगत और मूर्त थी । इस में कॉमल ओर मधुर की 
हो नही, भदेस और अनगडइ़ वी भी ग्भिव्यक्ति यी। दरग्रमल, तत्कालीन मूल्यगत 
ग्राजकता से रोमानी सौंदर्य-दृष्टि का चित्रण वायवो न होकर मासल और देहिक 
हो गया था। प्रेम और सौंदर्य वी इन परिवल्पताओं पर फ्रायड और युग के मनो- 
विश्लेषण वात पर्याप्त प्रशाव था । प्रयोगवादी कविता का एक पक्ष प्रेम और सौंदर्य को 
यौन वर्जनाप्रो घोर कुठागो वे प्रमग में देखने का रहा है। यह पक्ष प्रेम के जटिल 
स्व॒रूप को प्रस्तुत बरता है। इस पक्ष के प्रतिनिधि कवि 'अज्ञेव' है | दूसरा पक्ष है प्रेम 
झौर सौंदर्य के ताजा ग्लौर मासल हूपो वे चित्रण का। यह पक्ष प्रधिक ऐन्द्रिय, 
रागासमक श्गेर रमान वाता है। इस पक्ष के प्रतिनिधि कि गिरिजाझुमार माथुर है । 


प्रथागदारी कविता के शिल्प को कुछ निजी विशेषताएं है। एस कविता का 
शित्प प्रपती पू्ववर्नी कान्‍्य धाराग्रो के शिल्प से घोडा भिन्‍न है। यह शितल्य मन तो 
छावावादों कविता के शि-त्प को तरह कक्‍न्‍्पनामक् है, न उत्तर-छायावादी कविता के 
शिल्प्र के समान ग्रायोचनानमर है। प्रयोगदादी शिल्प-्‌दष्टि, मसते वेघरितर, बौद्धिक 
प्रौर प्रयोगा मकू है । यह टृत्टि उित बंचित््य और सश्णा, व्यजा के सौदय-उ३- 
धाटन म पर्षापव सपय रहो है । | 
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इस प्रकार सन्‌ १६४० से १६५० तक प्रयोगवादी कविता वी व्यात्तिं है । 
सत'५० वे बाद वी बबिता से नमी कविता का पभारम्म माना जा सता है। बई 
विशन्‌ प्रयोगवाद और नई वविता में विसी प्रवार का कोई भेद मानने के पक्ष में नही 
है। ये विद्वान नई कविता को प्रयोगवाद वा ही पर्याव मानते है । पर, तथ्य यह नही 
है। नई कविता के प्रवत्तेन और विकास के सूत्र धयोगवांद में खोजे जा सकते हैं पर 
इस वा यह ध्राशय नहीं है कि नमो कविता को भ्रयोगवाद का पर्याय या छद्य रूप कहा 
जाए। दरभ्रएल, सयी बिता! को प्रयोगवाद का फालो ग्रॉल' नहीं कहा जा सकता । 
ज्यादा से स्यादा यह कहां जा सकता है कि नयी कविता का सम्बन्ध भाव भ्रौर विचार 
की उस्च जमीन से है जिसे प्रयोगवाद ने निमित किया था। प्रयोगवादी कवियो से अपने 
रामय वे यथाय॑ के अनुझूप जित तवीत और विविध काव्य-प्रव त्तियों को जन्प दिया, 
उन प्रवृत्तियों का नये कवियों ने अपने युग-जीवन के ययायदे के भमुरूप रुपातरित करक 
बंदितूा] को नयी दिशाग्रों की ओर उन्मुख क्या। 


नयी कविता : 
विचार ओर रचना में संतुलन की खोज 


आाधुनिवता यो महस्वपूर्ण भूमिका निभित करने का 
कार्य तार सम्तक या प्रयागशील कविता द्वास सम्पेस्त ह॒प्रा 
था। पर, प्राघुनिव-बोध का प्रसार और इसकी प्रनेकरूपा 
प्रभिव्यक्ति वूरारा सप्तक से (१९५१) मानी जा 
सकती है जिस के प्रकाशन-वप से नयी कविता का भो 
वास्तविक प्रारम्भ माता जाना चाहिए। नए पते 
(१६५३), गयी कदिता (१६४४) और निकष (१६५५) 
पर्विकराशों के सम्पादन द्वारा इस नप्री काव्य प्रवृत्ति में 
ग्रारइोलनात्मर त्वरा ग्राई और इस को देचारित' पीडिता 
बनी । इसवता विरोय भो सब हुप्मा पर इससे इस काव्य- 
प्रवृत्ति वी घलवत्ता बढ़ी और इसवा स्वरूप स्पष्ट हुम्ना । 

इतना तो साफ है कि नयी कविता की काव्य-स्थिति 
प्रयोगवाद के आगे की है । नयी बबिता का प्रयोगवाद से 
मधघ्वन्ध तो है, खास तौर पर भाव ग्यौर विचार की उस 
जमीन से जिगे प्रपोगवाद ने त्रिमित किया था। पर, 
प्रयोगवाद से उतना गौलिए आस्तर भी है। नथी कविता 
प्रयोगवाद रो ऐतिहासिक श्राशर पर ही नहीं, ताप्विक 
गौर सवेदनात्मक ग्राधार पर भी भिन्‍ा है। नप्रो कविता 
नप्रों युगीन चेतना गर नथो सौदयाभिरति को यूचना देती 
है । प्रयोगवादी कबियां में प्रतोग बाहा और दिल्पिक था 
जबकि नेयो कविता में ध्रशेग कविता के पूरे सरबनाॉत्मक- 
तत्र में व्याप्त है। इसके झ्य्रावा प्रयोगवारों कवियों को 
जोवन-द्ध्टि पर जहाँ मार प्रोर फ्रायड वा सो था प्रभाव है 
वहाँ नए कवियों पर यह प्रभाव उनहोीं मानसिकता का 
सहवे भग बतकर व्यक्त हुमप्रा है। प्रयोगवादी कवियों ने 
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विपयगत ग्राभिजात्य से सो मुक्ति पा लो पर उनकी दृष्टि मे आभिजात्य बंता रहा 
जो मानवज्थ्यत्तिप्व के वेंशिप्ट्य दी प्रतिष्ठा के ग्राग्रहे को लेबर सामने ग्राया । 
नयी कविता ने इस भाग्रह को अमान्य टहराया झौर व्यक्तिकेनिशत्व, महत्व 
झौर शक्तियों रेखाबित क्या व्यक्तित्व की खोज पर “मज्ेय' ने भी झपती 
कविताग्रो म दे दिया गया हु” या दे दिया जाता हूं' ने प्रन्दाज से बल दिया 
है किन्तु नयी कविता मे व्यक्ति का यह निजत्व पारणात्मरु सतह को नही, वर्ल्कि 
गहरी ग्रास्तरिय त्डय ब्यौर ताप को व्यजित करता है। नयी कद्ि व्यक्तित्व की 
सोज करता हैं श्रौर हंस बोगत धर एग निजत्व को बचाएं रटाना चाहता ऱहे। 
इसी श्रापार पर नयी कविता मे, विधटित स्थितियों के वाबजद, सानव-भविष्य के 
प्रति प्राशा ओर प्रास्या व्यक्त है। 

सप्ी कदिया की सजन-प्इति प्रू॑वर्नों काब्यन्सुजन-प्रक्ठति से घोड़ी मिल 
है। रचनान्प्रत्रिया के दौरान सृजन-क्षण के महत्त्व पर इन वदियों ने जिशेष बस 
दिया--'बरस पर बरत दीते एक्ष मुक्ता टप को परकते' ('ग्रज्ंव') मोर 'कछित्तु जब 
मेरो छाती/फोड़ पर भ्रवुर एक फूटेगा|घोर भोलो गर्धभरी प्रास्था से निहारेगा/तय 
डुस एदप्राषर कण मे । नए कवि ने शब्द का प्रथने एक में इरतेमांस करना बद किया 
ध्रौर प्पन और दाइद वे थींच के व्यवधान को तोड़ दिया, वयोति रचना-प्रश्चिया मे 
दोनों भ्लग प्रतग मही, एक सर्प है : 


महते हैं हम सिर्फ प्रपने ही हत् मे 

बरतना बद करो, हमे फैलामों 

जैसे उिसान फैलाता है बीजों बा, टहरबर सोचना पड़ता मु 

शब्दों की नयी तरह, घरियो को, तपीड़ों को 

गानी प्रव मैं ग्रोर भेरे घच्द, प्रतग, झलग नहीं हैं, एवं हैं । 
(भवामौप्रशाद पिश्च, नयो कविता : २) 


नयी कविता पर विचार बरतें हुए ग्राधुनिकता पर विचार नरताबहत 
जरूरी है। भाधुनिक्ता पर वाषी चर्चा हईहैपिन्तु इशा वी बोर्द रपष्ट घारणा 
उभर वर सामने मही झाई है। झा 4 तिव्रगा से रमहए वे गदुइलइटड हो जाने वा एव 
मुत्य वारण यह रहा है कि प्राधघुनिकता को 'धापुनिवतावाद के रूप से, ब्राय:, देखा- 
परखा गया हैं जय हि एसा है नहीं। झ्रायुनिकया ऐत्िल्लामिक परिणय नहीं हैं 
दतीदास के एक खाम दिद से शुरू हुई प्रत्षिया है यो निरगार प्रषनी ध्राजरिकता 
को दिभिसने रतरो वर रपतल कर रही है। बह साथ दिन है जित्तान या एडय 
विसने पर शयशागय था धागाप्ां धोर भुल्यो # प्रात प्रश्न दिसए लगाया है प्रौर सानव- 
विवेक की पग्राधनित धारथा व छू मे दिये ह-- द्राएविक! दंग धथ में कि यह शर्म 
एवं प्रप्यात्म- २२ तथा ध्रास्पादादी सवा म्यता-ंन बौध में प्रप्नी मुस प्रहाी 
गे मिल है। चँ.ति पर विवेत विज्ञान रश्मत एवं बौद्धिक है इतसे ऋरावुतिक स्पत्ति 
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वी मातमित्रता में शुतियादी झगर ग्राया है। इस विवेक से नयी दृष्टि और नयी 
सौदर्थ चेतवा वा प्रादुर्नाय उपप्मा है जिसे मूय स्तर पर, व्यक्ति की समान्त-चेतना 
बा मतर पर यथार्थ चित्रण वे स्वर पर, मात्रदीय अस्तित्व सक़्ठ वे स्तर पर, 
इंती लि प्‌ वे स्‍तर पर दसा जा सजता हैं। नयी उविता में आधुनिद्तता का प्रस्फुटन 
इन सभी सारो पर यमोयपन्न हुम्रा है । 
सात ववि ते वाब्पे-सम्बयी सैदालिक रूडदियों को तोट कर कविता का नए 
मप्र मे परितत्यित जिया । यह ग्राधुनिकता की व्याप्त चेतना और नए सौदय बाध 
वे प्रसार वा परिणाम या। वास्तव में नया कविता में आधुनित्रता छारी धारणा के 
रूप्र म नहीं हैं। इस या प्रतिफ्वन इस वेबिता में व्यक्रि और समाज के ठास सन्दर्भों 
मे हप्ना है। जीव वो नयी यथा जटित वास्तवियता को ग्रभिव्यक्ति दन के प्रयास मे 
यह बबिता रची गई है । कविता को विचार सं और विचार वा कविता से सपूक्‍प 
वरने व्‌ प्रयास नयी वविया के जिर एक चुनौती वनो है। विचार और रचना म 
सतुबन वी खाज इस वविता मे इसी सिवरसिल मे हुई हू । 
नथा वि पुरान और परम्परागत मूल्यों को अपन लिए नितात अप्रासगिक 
वाता है। विज्ञान सम्मते विवक दृष्टि के कारण उप्त सभी परम्परागत मान्यताएं और 
मूल्य, बदवे हुए परिवेश म, निरयक लगत हैं। वह हर मूल्य और मान्यता के ग्रागे 
प्रश्न लगाता है और उसे अपन विवेक वी क्सोटी पर वसता है। नयी कविता मे 
शायद पहली वार मूल्या की तानादशाही को चुनौती दी गयी है | नयी कविता के लिए 
मुल्य न सनातन है न मच्तिम और न विरपेक्ष । नयी कविता मे मोह-भग के विततन 
का प्रारम्भ यही से है। यह चितन परम्परागत मल्य-व्यवस्था को नवारता हआा 
भी मूल्य सार पर सतान्त है क्‍्यात्ि यह मानव-मूल्या की वाछा की सापक्षता से 
है । वुछ उदाहरण जवर बाल को स्पष्ट जिया जा सदता है | धर्मवीर भारती की ये 
पतियाँ नें 
लेविन इन दोना के वीच 
भेरे तीखे पर एजाकी स्वर 
वेवल सच्चाई का आश्रय तंवर 
गूंजेंगे या रव म खो जायेंगे 
या ये स्वर पहुंचेंगे जत जन वे द्वार 
लज्जित भाये पर वादा वा सिधार 
या मगद वादन, जब घ्यति वन्दमयार 
क्या पाएंगे 
। 
हम वया पाएगे 
ऋूटिन विघर्त 
(सात गीत वर्ष, पृ० ३४) 


३८ ४ झाधुनिकता प्रौर समवालीन रुव॑ना संदर्भ 


बह मूल्यात्र अनिश्चय वी स्थिति है जो झव॑मूल्यन से पैदा हुई है पर इस मे 
मातद मूल्यों से सच॑रत होने की तीव ग्राकज्ता ही नहीं, छम्पठाहट भी है | जिघदित- 
स्थितिया में पडा हुआ मुष्य टूट रहा है 
धब्र हर चीत पयर वी तरह वटोर 
यवाघ या यथार्थ वी तरह दी हुई 
सैल नही 
ज़िस में दक्षातन बदं रता में टक्राता 
मैं मनुष्य पात्र 
टूट रहा+-- 
(कु बरनारायण, चक्र घ्यूह, [० ८७) 
मुल्यगत पतिष्सय वी म्वित्रि में पद्म हुश्ना भर टट रहा ब्यतित मूल्यों के प्रति 
निष्ठायाग है । यह टूठ रहा गामायी प्रादभी वही सार्था होता चाहता है, बुहतर 
सर्दगों से जुहवा चाहता है । गिरियावुमार माधुर वी वामना है जशि- मन बे विध्यास 
का यह सोनचन्न रके नहीं, सत्र में सपय फाँस गड कर भी दुस नहीं, और जोवन 
वी पियरी वेसर क्भो चुके नहीं । (सूरज का पहिया- जिताप्रष्त चमक्ोले) बवि 
मानव-भविष्य के प्रति निष्ठाबात्‌ है । उनको बबिता लोह मकड़ी का जाल की 
मुक्ति वी चौस मु तिकाल लो झ्रो जौवन देवता, खब् खष्ट होने से पहले उधार 
लो, गहरें मददमात्मत स्तर पर व्यवव है। नया कवि भीतर से पीड्ित घझौर खड्ित 
है और समर सानवतरा व ॥वि उस वे रयर मे गाना ग्रौर प्रास्था ब्यवत हुई है। 
मुतियाय का सक पघमा चाता व रेत "लायित सर में विश्वाग है 
सउह््य धमा चतता यो रजत प्वाजित रवर, 
हमारे ही हृदय वा गुप्त स्वर्णालर 
प्रतट हो वर विवर्ट हो नाथगा । 
(चाँद का मूह टेड़ा है, प* ३) 
विजयदव नारायण साही वी व्यिता मे मत्ित प्यात्ती प्रत्यया वो चीस, 
प्रवुलाहट शौर यातना दी प्रनिरवव्यक्ति है 
भौर बंद ता घमतियां ने ग्रध मे 
घारे रहू 
यह दर्द वो देवापगा ? 
ग्रौर वद तब मुक्त प्यासी 
झस्थियों गो चोख 
भी सुनतां रहूँ ? 
खोजब दो, भेरी विराए खोत दी, 
तोह दो मेरी परितियां तोड़ दो, 
बी, बहा 
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फूट वरके बहों 
मेरे दद की देवापगा । 
(तोसरा सप्तक, पु० १६८) 
मानव-भविष्प के प्रति निप्ठा वा भाव वेदारनाथसिह वी वर्विताओो में भी 
है| उमर एश्माम है वि प्राज वह बुछ ही नही है झौर उसे विश्वास है कि कल वह 
अवश्य झगेगा - 
कल उमूगा मैं 
झ्राज तो कुछ भी नहीं हूँ 
पेड, पत्ती, फूल, चिडिया, धास, फुतगी 
ग्राह, कुछ भी तो नहीं हूं 
कत उगूंगा मैं 
)< 0 
एवं नन्‍हा बीज मैं अ्रज्ञात नवयुग वा 
आह, वितना कुछ 
सभी कुछ 
न जाने क्‍या क्‍या 
समूचा विश्व होना चाहता हूँ 
भोर से पहले तुम्हारे द्वार पर 
तुम मुर्भे देखो न देखो 
बल उगूगा मैं । (तोप्तरा सप्तक, पृ० २४२) 
रामदरश मिश्र ने भी भविष्य वे प्रति यही ग्रारघा ब्यवत की है 
मैं यह सब देख रहा हु 
झो शरद वो स्वच्छ घरती पर 
मैली छांह उगलने वाले 
प्रसमय खूसट दम्भी बादल 
तुम्हें बया पता कि 
स्कूल जाते हुए छोटे-छोटे बच्चों की तरह 
क्रिणों वा एक मुड 
तुम्ह वर्षों से तोड रहा है। 
(बरग बनाम चिट्ठ्याँ, पृ० ६) 
हरि नारायण व्यास की कविताग्रों का मूल स्वर भी मानव-भविष्य के प्रति 
झास्था का है : 
इस भ्रधेरे वी पुरानी भोइनी को वेघ कर 
ञ्रा रही #पर नए युग की विरण 


(तोसरा सप्तक, पृ० ६३) 
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इसी प्रवार वीति चौधरी कीववबितागों में भी भविष्य की सातभरी ब्रतीक्षद 
है जा बड़े गातित सत्य्ठत्त गुच्छा सा आयेगा ॥ 
गया बद्रि जहाँ नशे मरयों वी खोज करता है भौर मानवे-मविष्य दे प्रति नया 
विद्याम औरौर प्रास्वा ते वर चजता है, वहीं श्रह व्यक्तित्व की निनया बी सोज भी 
बरता है | व्यत्तित्व की खोज अनेय' वी कविताओं मे जहाँ धारणाप्मवर सतह पर है, 
नई बबिता में वह आन्तखि तड़प और नाप को व्यन्ित करती है । इसे वैयत्तिबता 
और मामानिशता वा सामजमस्य या द्वद्द वबहना उबित प्रतीत नहीं होता : 
एक आदमा दो पहाड वो वृहनियों से देवता 
पूरव से पच्छिस को भव नरम से नापका 
बर रहा है 
जितनी ऊच्ची घार्मे चाद तारो को छूतेल्‍छूने वो हैं 
जित मे घुटनों को निजता वह बड़ रहा है 
अपने शाप को सुबह से मिलाता हुग्ना 
फिर क्यों 
दा बादली वे' तार उस सहज उप्रभा रहे है 
(ध्वमश रबहादुर सिंह, बुछ शौर फ्वितायें, पृ० ७) 
नेदी कविता विघदन और पराजय से से प्रानव के निजत्व या स्वत्व की 
पहचाने वरान बाली कविता है । 
नयी बबिता की लेगी पीढी मे व्यक्ति की प्रत्तरात्मा से जुडो हुई यह घातना 
ग्रोर्ू भी झ्रवितर प्रसर है । विपिन प्रग्रवाल की ये पवितियां . 
मुझे भी ग्यत अन्दर के सगीत मे 
दृश्ना परेगा 
मुलि वा क्षण । 
साचना पद्गा 
वितना बाहर भ्रा गया है 
बरे हुए दापरे से 
जितनी लम्पी कद ग्रपनी ही परछाई । 
ब्यत्ति बे स्वा्य की पहचान धोर स्थेविवत्य को सोज के वारण नयी गबिता 
में प्रस्तिवयादी दश्शत वो नही, पर प्रस्तित्व वे प्रध्नों से टऱरने बाला यमान अवश्य 
है । मुतियोन' मे मट झइनात ग्पठे विधिष्ट रूप में लक्षित किया जा सहला है : 
लासो यर बाँटों ने प्रचातक बाट सावा है 
ब्रणाइत पर की ले वर 
भयातत नाचता हू 
मूल्य बन ने टीन छत पर गर्भ । 
(दबा म्‌ह॒टेढ्ा है, १० १४६) 
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नये कवि को लगता है हर मूल्य और सन्देश भ्रपना अर्थ खो चुका है और वह 
ऐसी जगह झा गया है जहाँ श्रपरिचितो वी भीड है (विपिन कुमार अग्रवाल ) या फिर 
शोर के बीच एक गज है- नपी और बेलौस जिसे वह दे दिया गया है।' (रघुवीर 
सहाय) और कूंवर नारायण को लगता है पे संब केवल इश्तज्ार की बेबत घडियाँ 
हैं। मुझे किसी भ्रन्तिम घटना को भोर घसीडती हुईं, छोटो-छोटी घटनाप्रों को मज्जबूत 
कडिया हैं, इस प्रतीक्षायहू में लगा एक शोर कमरा है जिस से एक श्रजनवोी है, या 
जो झायद एक दूसरे से, ढके हुए प्रनेक ब्रजवबियों से भरा है ॥! इन कविताओं मे 
ग्रस्तित्व की चाल मास्यताओो का चुस्त वयान है । उनका तल्ख एहसास नही । इन में 
मुवितिबाध को कविताओं के समान आन्‍्तरिक अनुभूति का ताप नही है । केलाश 
वाजपेयी वी कविताएं भो अस्तित्वगत घारणाग्रों वी रेह टरिक के सहारे वयानवाजी 
हैं । यहाँ विचार धारणात्ओ के रूप म उपस्थित हैं और कविता नहीं बनन देत ॥ 
नयी कविता म व्यक्त के स्वत्व और अस्तित्व बोध के प्रइनल वो मामूली 
भादमी की संवेदना वे स्तर पर आका गया है। इसे लघु मानव या लघुता का दर्शन 
कह सकते हैं । इस मे साधारण ध्यजित के भोग हुए यथार्थ की प्रतिष्ठा है, जीवन की 
साधारणता का महत्त्व है, लधृता का स्वीकार है ग्रौर आभिजात्य वा झस्वीकार । 
नयी कवत्रिता भे क्षण की महत्ता और लघु-मानव की प्रतिष्ठा जीवन के प्रति गहन 
समक्ति और अस्वीवार के भाव से प्रेरित है ! लद्ष्मीकान्त वर्मा की कविता भे, जो 
नयी कविता में लघु मानव के व्यास्याता हैं, 'लघुता वे प्रति गहरा लगाव है 
हम 
जो भोगन हैं हर स्थिति श्रस॒टाय से, निस्पाय से 
मेलत हैं हर परिस्थिति दीन, व्याजुल अनिवार्य से 
और वह 
जो हमारी प्रीडा मे, सशय में, शवरा मे 
बनाता है हम विज्षिप्त, तरल, फनिल उच्छवास 
हम है उन के भोग्यार्थ नही, 
क्योंकि गअसहायता, निर्पायता, अनिवार्यता 
सशय, शक, विक्षिप्तता वी व्याकुलता 
वह केवल मेरा नहीं 
उम म वे सव है 
जो मेरे हो समानधर्मा हैं 
(श्रतुशाग्त, पृ० ८-६) 
वे लघुता का एक मू“प॒ के ये में क्यन करते है जो विचार तो देता है पर 
रचना नहीं बन पाता । 


कोत्ति चौघरी की कविता 'प्रस्तुत' मे अभिजात के विरुद्ध लघता का स्वीकार 
बड़ो बेबाको से क्रिया गया है 


४२ ' भाधुनिकता और समकालीत रचना-संदर्भ 


मेरे गीतो, भेरी बातो मे यहाँ वहाँ 
जो जिक्र प्रसाधारणता के हैं दिख जाते, 
वे सभी गलत । 
सारा जीवन मेरा साधारण ही बोता । 
हर सुवह उठा तो वास बाज दफ्तर पाइल । 
भिडकी-फ्टवारें, बहौ वही कहना-सहना । 
मैंते कोई भी बडा दर्द तो सहा नही । 
कुछ क्षण भी मुझ सग वहुत हर्ष तो रहा नही । 
जो दुृढ्ता-दर्ष पत्तियों में मैंने बाधा, 
वह मुझ में क्या 
मेरी प्रगती पीढ़ी में भी सम्भान्य नही । 
(तीपतरा स्रप्तक, १० ६७) 
यहाँ विचार कविता पर लदा या मठा नहीं लगता बल्कि सामान्य जीवन- 
व्यवहारो-स हित रचना को चरितार्थता प्रदाव करता है | 
नयी कविता की यथार्थ-दुष्टि लघुता ग्रोर लघु-मानव के इस दर्शन पर ही 
प्राधारित हैं। यह दृष्टि यथार्थ वो जीवन की वास्तविक स्थितियों वे सदर्भ में ग्रहण 
करती है, उस पर बिंसी सिद्धान्त का मुलम्मा नहीं चढाती । इस मे न फ्रायड का 
श्रायह है धौर ने सात्स वो । इसका ग्रन्दाज रूढ यथायवादी न हो बर यथार्थ की 
झन्तरिवता को उधघाइने वाला है। यह हमारे परिवेश का जोता-जागता सथाद्य हैं। 
यह यथाय॑ बाहर का भी है और गाँव का भी, सामाजिद-झारिक विप्समदा का भी 
है प्रौर राजनीतिक ब्यवस्या मे पिस रहे भ्रादमी वा भी । मदन वात्स्यायतकी बर्विता 
इंगे यथार्य को गहर सं्ेदवात्मत्र स्तर प्र ब्यजत बरतों है। यह संवेदना भावना 
से नही, विचार से प्रेरित है प्रोर रचना में प्रतिफलित हुई है : 
प्रो मेरे प्रफ्यर 
तुप्हायी एक लाइन ने मेरे जीवन वो कविता को निरर्थ कर दिया 
बोच जिन्दगी म॑ में एकाएक विधवा हो गया 
हयरत-भरी निगाह से मैं उस क्षितिज को देस रहा हूँ जहा 
प्रव मेरा चांद नही उगेगा, 
मैं वह पौधा हूँ जिसकी जद भीगुर ने बाट दी, इस मरे प्रव 
फूल नही जिलेंगे। 
(तीसरा सप्तर, १० १७१३) 
मेयी बविता में यथार्थ को व्यग्य के माध्यम से भी उभारदे कौ कोदिद रही 
गयी है। भवानीप्रसाद मिथ वी कविता मे ब्यग्य भाषा वे सरल पभौर सीधे भुझवरे 
द्वारा जबरदस्त घोट ररता है; 


नयी कविता : ४३ 


ग्राप वडे चिन्तित हैं मेरे पिछडेषन के मारे. 
ग्राप चाहते हैं कि सीखता यह भी ढग हमारे 
में उतारना नहीं चाहता जाहिल ग्रपने वाने 
धोती कुरता बहुत जोर से लिपटाये हू याने । 
(नयी कविता १) 
यथाय॑ के प्रति इस नयी दृध्टि ने प्रेम और रोमान की धारणा और सन्दर्भ 
बदल दिए है। गिरिजाजुमार माथुर श्रौर धमंत्रीर भारती की कविताग्रो में प्रेम का 
स्वरूप मासल और यथायंपरक है । नए कवियों म प्रेम और रोमान के प्रति कोई कुठा 
नही है। थे उसे खुले रूप में स्वीकारते है। सर्वेश्वरदयाल सक्सेना की कविता-- 
'भ्रह से मेरे बड़ो हो तुप' ग्रौर विजय देय नारायण साद्दी वी कब्रिताओ 'दोपहर : नदी- 
सस्‍्नात (निकक्‍्थ-१) झौर 'विपवन्या के नाम' (तार सप्तक, पृ० ३३४) में बदले हुए 
प्रेम-सम्बन्ध को लक्षित किया जा सऊता है । 
नंग्री कविता की वस्तु गौर सवेदता ही नहीं, उस का शिल्प भी नया है। 
वस्तु और शिल्प नयी कविता में श्रन्त सयन्यिस है। पुरानी और रूढ शिल्प-दृष्टि को 
इस म नकारा गया है। नयी ग्रावुनिक-दुष्टि से पुराने रूढह उपमानों और प्रतीको का 
मल बंठता ही नहीं । इस सम्बन्ध में 'अज्ञेय” की वह उतवित अत्यन्त सार्थक है : 
अगर मैं तुम को 
ललातों साम के नभ की गअवेली तारिका 
ग्रय नहीं कहता! 
नहीं कारण कि मेरा हृदय उथता या कि सूना है 
वल्ति बेवल यही, यह उपमान मंले हो गए हैं 
देवता इन प्रतीको के कर गए हैं कूच 
कभी बासन ग्रत्रिक घिसने से सुलम्मा छूट जाता है । 
(पूर्व, पृ० २४४) 
नए कवि ने ऐसे प्रतीकों, विम्यो और उपमानो को छोड दिया, ग्रधिक घिल 
जाने से जिन का मुत्रस्‍्मा छूट गया था) नयी कविता म्रे प्रयुक्त प्रतीक, बिम्ब और 
उपमान नयी जीवन दृष्टि श्रौर नयथ्रे सौन्द्येंवोध के सूचक हैं । नयी कविता में एक 
ही प्रतीक! किस प्रकार नयेनये पश्र्थों में सक्रमित होता गया है, इस के लिए दो 
उदाहरण लिए जा सकते हैं . 
मै 
रथ का दूटा हुआ पहिया हूँ। 
लेकिन मुभे फंको मत 
वया जाने कब 
इस दुरूह चत्रव्यूदू मे 


४४. ब्राघुनिकता झौर समझालीन रचता-सदर्भ 


भरक्षो हिणी-सेनामों को चुनौती देता हुमा 
कोई दुस्माहसी प्रभिमन्यु आ कर घिर जायें 
(धर्ंवीर भारती, सात गौत दर्धं, पृ० ७६) 
> हर 
इस महा जीवन समर में भ्रन्‍्त तक कब्विद्ध 
भेरे ही लिए यह युद्ध मेरा, 
मुझे हर ग्राघात सहना, 
शर्भ-निश्चित मैं नया ग्रभिमन्य, पतृक युद्ध । 
(कवर नारायण, धक्रव्यू हु, १० १०३) 
एक तुच्छ उपकरण --रथ का दूटा हुआ पहिया--दुरूह चत्रव्यूह में श्रभिमन्यु 
के लिए वलशाली साधन सिद्ध हुंग्ना था । कवि बहता है त्रि वह ऐसा ही एक तुच्छ 
उपकरण--रप का टूटा हुग्मां पहियां--है जिस में प्रपरिमित शक्तित है, तथा, जिम 
की उपेक्षा नहीं होदी चाहिए, क्योकि यही प्रभिमन्यु के हाथो में बरह्माल्त्रों ते लोहा ले 
सकता है । टूटा हुप्रा पहिया, यहा तुच्छ समझे जाने वाली वर्तु या व्यवित की 
प्रान्तरिक शक्ति का प्रतीक है जो न्याय और प्रत्याचार वे विरुद्ध भ्रचुझु साधम है। 
दूसरे उदाहरण में “प्रभिमस्यु आधुनिक व्यवित-मत्र का प्रतीक है--पीडित शभौर 
विभकत | उत्त पर हर प्रकार के ग्राघात पड़ रहे हैं श्रीर यह वहुंगा कठिन है कि 
भ्रग्तत वह इस युद्ध घेरे को तोड सकते से सफ्ल होगा या नहीं। पहले उदाहरण 
में टूटा हुप्रा पहिया सूल्ययद सक्मण में पड़े ब्यक्रित हे अक्लेलेपन तथा निदत्येपन 
के साथनमाय उस वे दायित्व-बोथ को व्यजित वरने वाला प्रतीक है। दूसरे उदाहरण 
में 'युद्ध-धेरा' शौर नया ग्रभिमन्यु' सानसिद दुष्वक्र शौर उससे बाहर निकलने वी 
तत्परता बे' प्रतीक है । 
नेयी कविता वे प्रतीक झौर विम्ब ग्राधघुनिक व्यक्ति की प्नप्तान्त मन स्थिति 
रो सम्बद्ध है । मुकितिदोध् वी ये पत्रितर्याँ इस मन स्थिति को प्रतीकात्मक बिम्ब ने 
सहारे व्यवत करती है 
प्रधूरी प्रौर सतही जिन्दगी के गर्म रास्तों पर 
प्रचानेक सनेंसनी भौचत 
कि पैरों के तो वो काट खाती कौन सी यह ध्राग ? 
जिस से नच्र रहा हूं 
सदा भी हो नहीं सकता, ने चल सकता । 
(मुत्तिदोष, चांद का मुंह रेड़ा है, १० १४६) 
शौतन्ताप भम्वन्धी यह विम्व (प्रकैद्ाशा्य ँगा38०) महज एक दिल्यन्सापन 
के सप्र मे यहां इस्तेमाल नहीं हुप्रा बल्वि इससे प्राघुतित्र व्यद्वित का जास- 
दायी भनुमव उजागर हृथा है। इगी दंग वा पिम्ये निम्नतिरित बक्ियों मे भी है: 


नयी कविता ४५ 


इस गली के छोर पर बुनियाद डालो 
कोठरी में दीप की लौ 
सेक्ती ठडा ग्रधरा 
इन्ही पर्तों में कही सोया हुआ है 
रूप का गोरा सवेरा 
(कुंवरनारायण, चक्रव्यूह, पृ० ३१) 
नयी कविता की शिल्प दृष्टि इस कविता के विचार-पक्ष और गअनुमूति पक्ष से 
ग्रनिवायंत , जुड़ी हुई है । इस में वाब्यगत विचार ओर ग्रनुमृति के समानान्तर प्रतीक 
झौर बिम्व की रचना हुई है । काव्य शिल्प मे इन कवियों की बुनियादी निष्ठा है गो 
इन कवियों ते 'झ्ञिल्प' को वाव्य-कौशल या युक्ति के रूप भे कम ही ग्रहण किया है । 
इस भ विचार, अनुभूति और शिल्प मे एक रचनात्मक सतुलन बैठाने वी कोशिश 
भतकक्‍ती है। 
नयी कविता ने कविता वी चली आरा रही रूढ़ियो श्ौर परम्पराग्रो को बहुत 
जोर से फ्रमकोरा और जीवन-दुष्टि और सौंदयं-बोघ के आधार पर कविता की 
नयी परिकल्पता की। पर सन्‌' ६० तक ग्ाते-ग्राते नयी कावता भी शिल्प भौर कथ्य 
की दृष्टि से रूढ हो गयी । उपमानों, प्रतीको तथा प्रिम्बो की पुनरावत्ति ही नहों हुई, 
भाव और विचार की अभिव्यक्ति का भो एक ढर्स वन गया और संवेदना बने- 
बनाये साचो में फ्टि हो गंयी। अपने ऐतिहासिक दायित्व का निर्वाह करके नयी 
कविता, कविता को नए और श्रधिक समर्थ हाथो में सौंप चुकी है । 


समकालीन कविता $ 
मानव- नियति या आत्म-संघर्॑ की विकट स्थिति 


समकालीन कवि प्रपनी वविता के सबंध में जब यह 
पहता है यह वह कविता नहों है / यह वेघल उन-सनो 
चमडी उतार लेने की तरह है | यह देवल रस नहीं | 
जहर है जहर” (दूधनाय सह), तो घह यविता सब्धी 
परम्परागत घारणा वे विस्द्ध नयी घारणा में प्रपना 
विज्वास व्यक्त करता है । यह वह कविता तो निश्चय ही 
नहीं है जिसका परम्परा से माग्य एव रवरूप हो ॥ उस 
स्वरूप को प्रातगिक्ता झाज लुप्त हो गयी ध्रप्तीत होती है। 
परम्परागत अघ में "कविता शपगित हो गपौ है | दि द- 
शिटाते दांतों के बोच/मिरे वत्तव्प ( बेब९छ को तरह | मुझ 
पर हँस रहे हैं! (चरद्रबात देवताले)। इसे प्राज वे वदि 
का प्रलाप मात्र या उसवा ग्रराजव तेवर वहवर ऋूठलाया 
महीं जा सव्रता । इसकी एवं झनिवा्ये सगति उस सयावह 
श्र पर परिवेश से है जहाँ कविता सापंव हो पाने दे 
लिए चीसती है या स्वच्च हो जातो है, जहाँ चीजों के 
रग और भारार एवं दूसरे में घुत-मिद्व जाते हैं धोर 
उनकी पहुचात खो जाती है : “हुवा हो जाता है इतिहास 
रचना | घोषित चोणों को भाषा से | बजतो भोले सात 
फूलों बे दिस्‍मों कौ पहचाने सारी उप्तट-पुलट जाती है / 
रोता है देवता भुरदार प्रायुधों दे नाम | जरुरी हो 
जातौ है तव कविता एक और विस्म की! (कमलेश) । 
झाज के मनुप्य बी स्थिति घ्ौर नियति वी पहचान के 
पघिसमित्रे में ट्लोर परिवेशगत दवावों प्रौर निस्‍मतेर 
जदिय होते जाते झनुभवों ये परतरवंशप खाते दशर में 
एवं प्लौर पिस्‍्म वी वविता-धारणा सभमद हो सहो । 
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सन्‌!६० वे बाद की कविता कवियों की दृष्टि में (धारणात्मक सतह पर) 
ही नहीं, अपने पूरे रचनात्मक विधान में बदली है। समकालीन कवियों की 
काय्य-सम्बन्धी घारणाएँ कविता और कवि-क्म की श्रान्तरिकता म घटित होने वाले 
मौलिक बदलाव से विच्छित नही, दह्कि उसी का प्रत्तिफल हैं । कविता की ग्रान्तरिक्ता 
में घटित होने वाला मौलिक बदलाव का स्तर है कविता का समकालीन मनुष्य की 
स्थिति और नियति से जुडते जाता, उसवी पहचान करना, उससे गहरे ग्रात्मिक स्तरो 
पर जूमना और उस मानवीय यातता का बोध कराना जो उसके हिस्से वी है । 
स्पष्ट है कि यह कोई सीधा सरल अनुभव नहीं है जिसकी आसानी से कोई व्याख्या 
या परिभाषा दी जा सके ) यह अनुभव अपनी प्रकृति भें गहन झौर सश्लिष्ट, जटिल 
और परतो-भ्ावत्तों में लिपटा हआ्ना है। इसके साथ व्यक्ति और समाज तथा इस 
दोनडा के पारस्परिक मग्बन्धो के कई प्रश्व जुड़े हुए हैं । ऐसे ग्रनुभव की ग्रभिव्यक्तित 
सोघी गौर आ्रासान नहीं हो सकती । साधारण औसत ढग की स्थितियों के घित्रण 
या वर्णन से या उनका सरलीकरण कर देने से यह संभव नही है । 

सातवें दहशत का कबि यानव-स्थिति वी समझे और पहचान की झ्रोर 
अधिकाधिक उन्मुख होता गया है। इसे समभ ने और पहचानने के लिए वह किन्‍्ही 
हढ या सुनिश्चित विचार-सरणिया के बल पर प्रवृत्त नहीं हुआ है । किसी वाद या 
सिद्धात का भी वह गनुवर्ती नहीं बना है । यह समझ और पहचान कही वँयक्तिक 
घुरी पर दिवी है तो कही सामाजिव घरातल पर । पर, अधिकतर हुआ यह है 
कि बाह्य यथार्थ इस तरह भीतर स्थानान्तरित हुआ है और भीतरी सच्चाई बाहरी 
आसगों प्रसगो से इस कदर लिपटती चली गयी है कि बाह्य और भीतर मे, वेयक्तिव 
और सामाजिक परिंदृश्यो मे कोई विभाजन-रेखा खीचना कठिन हो गया है । 

सातवें दशक वी बबिता में भापा और सवेदना के रतरो पर एक तनावपूर्ण 
मुहावरा उभरा है। यह व्यक्ति और समाज वे बदले हुए रिश्ते के कारण भी है और 
आधुनिक व्यक्ति के झात्म-सधर्ष से उत्पन्न दृद्वात्मक्त मन स्थितियों के कारण भी। 
पर, कई जगह यह तवावपूर्ण मुहावरा ग्रभिव्यवितयत संयम के अभाव का भी सूचक 
बन गया है जिससे तनाव वी ग्रभिव्यतित सर्जनात्मक रूपए ले ही नहीं पाती । इससे 
तनाव महज एक मुद्रा बन कर रह गया है : एक नई नस रोज तनता शुरू करती 
है / प्रौर दूटने तक चढतो चली जाती है' [ श्रादमी-प्रादमी के दीच एक क्र है | 
झोर यह कब्र बढती चलो जाती है! (कैलाश वाजपेयी ) । 

इन पक्तियो की टोन मे जो 'रेह टरिक और बयानवाजी है, इससे कसी 
ही मानव (स्थीति वा वो नहीं जगता । कैलाश वाजपेयी वी “स्नायुघार्त कौदिता 
हो या देश एक शोक्गीत या 'प्रागामी बूतवाणी' इनसे माध्यम से कोई मानव- 
स्थिति उजागर नही होती, वेबल कवि वी उस प्रवृत्ति वा पता चलता है जिससे 
वह स्थितियों वो सवेदनात्मक स्तरा पर ग्रहण न करे उनके प्रति ध्ाब्दिक प्रतिक्रिया 
या स्नायविक उत्तेजना (का मुहावरा अभ्रस्तियार कर रहा है। इसी मुहावरे का 
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झ्ित्रार हो जाने के कारण जगदीश घतुवेंदी को भी बनेक कविताएं तनावहीत 
शाब्दिक तनाव में दिफर वर रह गयी हैं सौर इनसे श्राज के मनुष्य वीं हलेत झौर 
निवति का प्रामाणिक और पैना एहसास नहीं जग पाता। श्रीजात वर्मा श्राज वे 
मतुप्य वी हालत को प्रपनी कविताप्रा में चितित तो करने हैं, पर यह है चित्रण 
वी हृद तक ही | वे स्थितियों वा हत्चलभरा, उठिग्न वना देने बाता तल्ल बोष 
नहीं करा पात एक श्रादमी दूसरे का भोर दूपरा तीसरे का दहेन तै / निप्तकी वाणी 
में आज तेज है / दत साल बाद | वह इत्त तरह लौट प्राता है | जैसे वित्ती वेश्या वे 
फोठे से | श्रपनरे को बुझ्ता कर ।' यह उत्तेजर मुहावरा राजतमल चौधरी वे काव्य मे 
भी है, पर वे इस मुझावरे वा मानव स्थितिया वी पहचान थी सिवमितरे में श््वेषित 
बरते हैं श्रौर उसे ज्यादा स्र ज्यादा सजनात्मक बनाते हैं। उठती लम्बी बिता 
“मुद्रित श्रसग समूचे बाह्य यथार्थ का भ्रातरिक स्तरों पर सृजित करते वी वोमिश 
करती है॥ इस कोशिश मे राजयमत वर्द बार लड़खहाये हैं, पर उनता प्रयत्न 
लगातार यहा रहा है हि वे बाहरी स्थितियों वे दवाव में छादी हई झषनी ब्रन्तरग 
सचाई का झ्भिव्यवत कर सर्व वर्षो एक हो पुद्ध मेरो कसर की हृडिडुयों में और 
क्भी विपतनाए से | होता है । यह बाह्य परिवश् वा भीतरी सन्दर्भ देवर वैवत्तिव 
धरातल पर मुजित व तने वी प्रक्रिया है. / में इतिहास-पुस्तक वी तरह खुला पड़ा है| 
सेक्न मेरा देश मेरा पेट मेरः ब्लाशर मेरी श्रतडियाँ खनने से पहुले /सर्जनों को यह 
ज्ञान लेना होगा | हर जगह नहीं है जल भ्रथवा रक्त प्रयवा मति / अयवा मिट्टी | फेदल 
हवा बीई जत्म प्रौर यदे पनाते हैं प्रधिक स्थानों पर इस देश में / जहाँ सड़क्र फट 
गयो है न्त्त यहाँ चहाँ तक गहीं / ठपर को त्वचा चौरने पर ग्राग नहीं निक्लेगी न ही 
धुंध्रा | जटरारिय दावामल'” सब वुभ गये ध्रघानक पहले पद्धह प्रगस्त को पहली 
रात वे बाद | प्रव राख ही रास बच गया है पोला मराद । *टूस गतिहीन दत्तमान, 
मे', सपन 'हाने के बावजूद ने हो प्रात वी विजम्यता या यातनाप्रृर्ण एहसास कवि 
को है। यह स्थिति या नियति का कारा बधान नद्ों बबिता मे ग्राज के भ्रादमी 
की स्थिति दा नियति वा चरिता्थ «ना है | 
इधर वी कविता में सॉमान्योउ्र्ण या सामास्य हिस्‍्म कै श्रम्मुतितरण वी 
प्रवुत्ति अधिक बढ़ी है| वाब्य रचना की सह गव खतरनाक प्रदत्ति है। इसते रचना 
श्रपने स्‍तर से गिखर वागूर्पीति में बदल जानो है। प्रमृत्तिकरण वे साध्यम से 
भीवरी जटित और प्ररातक स्थिति को ययड पान झ सभी सहायता मिल सत्रती 
है ग्रगर इसता प्राघार वाई विश्विष्ट अनुभूति या स्थिति हों। चातू तित्म का 
श्रधूत्तिक रण वादता व रतर वा गिराता ही है, उदाता लदी पता नहीं सुझसे कया 
घतती हो गयो है | प्राजादौ के बाद | देश भक्ति | मेरे कत्धे से सिर टिक्रा बरसा 
गयो है था 'जिम्त' पर कोई नहों खाना चाहता | भ्राजादोी एक जूदी चाली है! (सोजा- 
धर जगूठो) । स्थितियों वे इन सामास्यीवरणों वी वजह से ये वरविताएं अपना 
कोई विशिष्ट चरित्र नहीं बढ़ा सत्ती हैं! लीताथर जगूशे बे बाध्य में ऐसे 
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स्थल कम हो है जहाँ वें सामास्थीकरणों को स्थितिगत विसंगति या विडेम्बना से 
जोड सके हो। सौमित्र मोटन अपनी लम्बी कविता 'लुक्मान ग्रली' में ऐसा करने 
में सफल हुए हैं। मानव-स्थिति के विसग्रतिपूर्ण एट्सास के माध्यम से इस कविता 
वे सामान्य और अमूर्त कयत भी विशिष्ट और चमत्कत हो उठे हैं। लुकमान इली 
यहां से शुरू करता है जहाँ कुछ भी होता दर गया है ।!' >< 2 » 'लुकमान बलों 
श्सो भी चोज को नहीं बदल सकता / झपने फो भो / नहों | वह सिर्फ इ्तेजार कर 
बहा है। वह 'इतजार को व्यर्थता' के भुहावरे / को जानता है | बह कांच को फुलाक्र 
उससे | एक संनिक बना रहा है । वह उसे चुटकुले सुनाएगा शरीर खुद हो से हँसता / 
हुप्रा दरदानों से नांडे निकालने लगेगा | वह बाहर लुक्मान झलोी है भोर नोतर 
अन्घा तहखाना। यह कविता आ्राज के मनृष्य को यात्तन्य वा बोध तो कराती है, 
पर मानव-नियति वी ववि-धारणा कुछ एसी है जो न कोई विकल्प छोटनी 
है और न कोई रास्ता देती है। चन्द्ररात देवताल स्थितिया के मात्र चित्रण 
से या उनके सामान्यीकरण स कापी हद तक वचे रह हैं। उन्होन इन स्थितियों 
वो ग्रस्तित्वमत प्रश्न वे सप मे उठाया है. मरने को रबतरता बहुत पोछे छोडर र/ 
नषेल खींचता हे भरित,व पा | श्ौर पिर बदहवास झ्राँख मीचता है, फरने को मरने 
से पहुले रिहसल मृप्यु को । प्रमोद सिनहा न भ्रप्नी लग्बो कविता तलघर' में 
ग्राज वी नाटकीय स्थिति को वडी वेवाबी से चित्रित क्या है. उनका क्‍या होगा, 
जो" ,क्दिल देख सकते हुँ / हाथ को वर्सीयत नहीं रखते / सिवा भ्रवाक्‌ रह जाने के 
अपने घर जाने के रास्ते भो नहों मिलते / षया उन्हें पूछने वी भ्रसमययंता मे केवल 
चलते चले जाना होगा | सामने--के वल सामने, जहाँ धुछ भी नहीं दोखता।! 
इन कवियों वी झानव-नियति सम्बन्धो घारणा वहकटों उस चरमता का छूती है 
जहाँ मनुप्य की सकत्प-चेतना या मनुष्य के नाते साथंत्र हो पाने की उसको 
बोशिश या सभावना का वोर्ट अथ नहीं रह जाता | ये कविताएँ आत्म-सघप को 
विकट स्थिति का दोध जगाने को अपेक्षा झ्रंघ गुफा या झघों गली का एहसास 
अधिक बराती हैं । 

मानव-नियति के प्रश्न को ठोस सामाजिक स्थितियों झौर भनुष्य को 
सकत्प-वेतन। से सयुक्त॒ करऊे अभिव्यकता करन के प्रयत्त इधर की कविता में हुए 
हैं। इनमे यथास्थिति का स्वीकार-मात्र नही, वल्कि स्थितियों के प्रति व्यग्य का,गह री 
छटपटाहद का झोर विद्रोह था झात्रोद्य का भाव है। ग्रक्सर हग्ना यह है कि विदोह 
आकोदश झौर सामाजिक परिवर्तन लाने का आद्धान बडबोलेपन मे तब्दील होता 
गया है जिसका मूल्य रचना का चुकाना प्रढा है 'बाँस शे मुझने को में कमा नहीं 
कर सकता 'मुभमे नहीं उगेगा बात / ककड मे फोड़ गा दूर पई रस के गिलाप्त । 
काटे से वंघूगा [फ्सों वी उदचा / कोचड या तारकोल को मृद्रि्यों मे स्कगा / नये 
शरौर को श्पराधो तोरदों व गालों पर! (ध्याम दिमल)। ययास्थिति को बदलने के 
लिए यहाँ जिस इष्व्दादत्नी का प्रयोग किया गया है, उसे देखते हुए ग्राशामकता प्रौर 


४५०. प्राघुतिकता झौर समवालीन रचता-सदर्भ 


भावुदता में फर्क करना कठिन है। 'प्रभी झौर ज्यादा नये इन्सान कौ जुवाद से/सहबौ 
कविता निकलने की दिज्ञा मे/कोशिशें होंगी! (विजेन्द्र)। इस सदमावना का तभी 
कोई मूल्य है यदि यहूं रचना वी ग्रान्तरिकता का हिस्सा बने गौर घसी में से उद भत 
हो, नही तो पह दावा करने से कि 'सुर्ते कि मेरो कविता में उनको मोत को सजा 
का ऐलान किया / जा रहा है! (वेणु गोपाल) कविता मृत्यु के बोध की कविता * 6; 
बनती । रामदरश मिश्र और घूमिल ने अपनी पुछेव वविता प्रो द्वार मादव-स्थिति 
को ठोस साम्राजिय ब्यौरों म, सामाजिक शक्तियों की टक्राहुट में रखा है ग्ोर प्रषनी 
बविताओ वी सरचना में यूंथवर एक सयतति बेठाने वी कोशिश वी है। इस कोशिश 
में सव से अधिक झाई पायी है इन कवियों की सामान्यीकरण की प्रवृत्ति; 'धरतौ फट 
गयी है बितने टुकड़ों में / घौर हर टुकड़े को बारे-बारी स रहा है | बडे इतमीनान 
से | एक ग्रकाल /एक बाद / एक महंगाई / एक बेकारी' (रामदरश मिश्र) । जहां कही 
दे इस प्रवृत्ति से उबरे हैं, उनकी कविता से होने न होने के बीच वी यत्रणा, सामाजिक 
भ्रनुषगा सहित व्यक्त हुई है. वार-वार लगा / कि पहचानने वाले हाथों का दवाव / 
मेरे खूत तक, मेरी झ्रावाजों तक कसा है। घूमिल में सामान्यीवरण कौ शभ्रवृत्ति 
कुछ प्रधिक है. मैंने प्रहिता को / एक सत्ताह॒द झध्द का गला काटते हुए देखा / मैंने 
ईधानदारी को अपनी चोर जेब / भरते हुए देखा / मेने विवेक को / चाफतूसों के तसये 
चांटते हुए देखा' (घूमिल) | वुमार विकल वी कविता भी सामाजिव स्थितियों वे 
तल्ख एट्सास से राग्वद्ध हैं। उनमें सामाजिक स्थितियों का बोदा स्वीकार नही । 
वर्वि हिजडों वी शब-यात्रा वा साक्षी नहीं बतना चाहता . सच कहता हूँ / तुप्त भेरो 
जिला पर जसते प्रगारे रख दो | कार्नों मे सोसा भर दो / प्रांखों मे जहरीली गेल 
रोप दो|ताकि में हिजडो को छावयात्रा का साक्षी मं वम पाऊ । 
पह सही है कि श्राज कबिता जिसी 'चाल सिलसिले वा स्वीकार मांत्र 
(ऋतुराज) नहीं रह गयी है। पर इसका पर्थय यह भी नहीं है वि कविता को इस 
सिलधिरे का एक बडबोजा अ्स्वीवार मात्र घोषित कर दिया जाये। निस्सदेह 
ग्राज वे कवि वे श्रात्म-सघर्ष वी विक्ट स्थिति है जिसकी प्रोर वुमारेख्द्ध पारसनाथ 
सिह ने सकेत भो किया है : 
शमुद्र को तर सकते में झपने वो प्रक्षम दा 
रहे ये लोग प्रात्म सधर्ष वी विकट स्थिति 
में गुजर रहे हैं (मैं इनवे गूृगे प्रात्म-मप्प 
मे मुझ में जवान डालने वी कोशिश मे हू) 
सवाल यहं है वि गंगे श्रात्म-सधर्ष के भुह भे जदान डालने वी वोशिश 
रचनात्मक स्तर पर विस रुप म प्रतिफ्लित हों कि वह ववजिता घने ? झाज की 
बबिता को परखने दे तिए यह प्रशत बुनियादी महत्त्व वा हैं । 


समकालीन कविता $ 
अस्वीकार का बिचार या मुद्रा 


ग्रव॑ इस बात पर जोर देने वी जरूरत नहीं रह गयी 
हैं कि समकालीन कविता पूर्ववर्ती कविता में भाषा, 
सवेदना और काव्य-मुहावरे के स्तरों पर क्तिनी बदल गयी 
है ओर भिन्न हो गयी है । इस बदलाव और भिन्नता को 
ग्राज का पाठक कविता के स्वभाव, रचाव, सरचता श्रौर 
सृजन-प्रकृति मे साफ तौर पर देख रहा हैँ ग्राज की 
कविता का बदलाव निस्सन्देह तात्त्विक आर बुनियादी 
किस्म का हैं। कविता और कवि-क्म की घारणा में 
ग्रद वाफी वरिवत्तन था चुका है । कविता की 'समिथ' के 
टूटने और उसे नए रूप मे परिकल्पित करने के पीछे एक 
विशेष और भिन्न बोध हूँ जो अस्वीकार से अनुप्रेरित हूँ । 
अस्वीकार दारा पुरातन मूल्य-व्यवस्था को नकारा जाता 
हैं, लेक्िति यह नवारता ग्राघुनिक व्यक्ित की पीडा, तनाव, 
विसगति और विडम्बना से जुड़े होने के कारण एक मूल्य- 
स्तर पर सत्रान्त भी रह सकता है। आज के कवि के 
सास्शृतिक और वाब्य-परम्पराग्रो त्तथा सस्थाग्रो शौर 
व्यवस्थाओं के विरुद्ध हो जाने के पीछे ग्रस्वीकार की यही 
दृष्टि हैं, भले ही कुछ कविताओं मे यह दृष्टि एक मुद्रा 
या लहेजा वन कर रह गयी हो । 
प्रस्वीकार झाघे या अधूरे मन से नहीं, संपूर्ण 
बौद्धिक मानसिक और भावनात्मक शक्ति से कया जाता 
है। इसौलिए ग्रस्वीकार केवल भावुक प्रतित्रिया, महज 
नकार, कोरा विद्रोह, ग्राक्नोेश या विस्फोट ने हो 
क्रके, रचना के पक्ष में एक दर्शन है, जिसका 


५० झाधुतिक्ता और समवालीत रचना सदर्भ 


घरातल मानवीय स्थितियों से गहरे में सम्पूतत होने को वजह से स्वेदनात्मक है | 
कविता के सम्दर्म मे प्रत्वीकार ह्घूत नारेबाजी या लप्पाज़ी न हो कर एक पग्रान्त रिक 
और सरज्नात्मक प्रक्रिया है| गस्प्रीतार भ्रंगर तौग्न प्रतिक्षिया था विस्फोट के रूप में 
अ्रभिव्यक्त है तो वह कविता के वाम वा नहीं। बढ़ ज्यादा से ज्यादा एवं सुविधा- 
जनव' मुद्दा वन सर्वता है, उस स “अस्वीकार या अ्रम पेदा हो सकता है जिस से 
कविता म॑ शब्द छत सरा प्राता है। ग्रस्वोकार की यह मुद्रा बबिता को ने विचार- 
स्तर पर प्रामाणित्र बनने देती है न पश्रनतुभूति स्तर पर ॥ 

प्राधुतित श्रस्वीवार व प्राघार है विज्ञान और यत्रन्सम्बता की निरपेक्ष, 
निमम भ्ौर कर दृष्टि | इसी लिए झ्स्वीवर का प्राधुनित विचार वे रूप मे ग्रहण 
बरने का इतिहास पिछत कुछ वर्षों वा ही है। दसवी जश्ञम्प्रात प्रयागयादी कविता से 
मानी जाती है। पर इस बबिता मे ग्रस्वीयार एवं सुविधा स अधिव नही है। सवेदना 
श्रोर विचार के सूथ्म स्वरा पर अस्वीकार की व्याप्नि इस वविता में लगभग नहीं है। 
श्रयोगशील वविता प्रयोग और प्रयोगशीजता वे प्रेक्षेपित शब्दों के सहारे चचित तो हों 
गयी पर नए सन्दर्भों सम आदमी क बदत हुए एट्सार्मों को [बुछेक बविताप्नों में 
दुविधाग्रस्त मत स्थिति वे चित्रण दे बावजूद) कोई नया सुहावरा ने दे सवी । इत्त मे 
अ्स्वीक्ार एक धॉरणां और प्रतित्रिप्रा बत वर आया, विचार झौर एहसास बन 
करके नहीं और यही प्रयोगवादी कविता वे बहुत जल्‍दी एक मुद्रा औौर “मैनरिए्ंस' 
चनन का वारण बना । इस मुद्रा वी गिरफ़ स नयी बविता भी छूट ने सवी, यद्यपि 
इस मे पहली थार भ्ररवीकार वा एवं वैधारिव ग्राधार दन वी वाशिय वी गयी । इस 
कविता भ विघटन और मटभग के स्वर तो उभर, लविन विघटन झौर मोहमग वय 
झाद्यावाद भौर मातववाद के रूप में हथ्व हो जाते के परिणामस्वरूप, भरवीफार प्रपने 
आन्तरिव लाज़िक के रूप मे 'इवाल्व” न हो सका। तयी कविता जिस मूल्य व्यवस्था 
स जुद्दी हुई थी उस वा गअस्वीकार वा प्रद्धति प्रौर दशन से काई तातमल ने बैठ 
सकता | यह तावमज समकवातीन वजिता मे है। इस म॑ हम प्रस्वीकार को, प्राधुनित 
व्यविदर वे झदर्म म॑ रघित एव चिन्ता धारा वे रूप में श्लौर ग्रान्त रितव तउ-सगति के 
विवमित हुग्ना पात है, गा यहाँ भी कुछ एस उदाहरण मिल जाते हैं जहू स्वीकार 
मजतात्मत न हा बरते सामान्य शोर सर्तही है और तकतीव पौर प्रन्दाज़ से श्रागे 
नहीं बढता। 

समवातीन कविता से युछ उदाहरण ते वर वात स्पष्ट की जा सकती है। 
शीजात वर्मा की सविताओं से प्रस्वीवार की तल्सी ज़हर है। राजनीतिक सस्थाप्रो 
बे श्रति उन वी कविताओझा में तोज़ घृणा वा भाव है। कवि वी लगता है कि राज- 
नीविज्ञा वी प्रात्माए बिह्लिया वी तरह मरी पष्ठी है ; लावतत सलौत बल घुका है 
और-- 

रख में जुत है दो उत्त 
परद्दिया वी जगह 


समवालौन कविता अस्वीकार का विचार या मुद्रा ४३ै 


यहाँ भस्वीकार केवल क्यन और ग्रन्दाज़ मे है। कवि सस्याप्रो के प्रति घृणा- 
भाव को मानव निय्ति के सन्द भों से समुकत नदी कर सका है। दूसरी ओर राजक्मल 
चौपरी प्रस्वीकार की वैचारिक पीठिका पर सर्जनात्मक मुहावरा देने मे सफल हुए हैं 
कवियों कीं शब्दावली में लिखे गए शान्ति के सयुदत वकतव्य 
हाईड्रोजन-बम परीक्षण से पख फ्डफडाते हुए 
क्यूतरों वी मौत मर जात हैं 
और बाकी झहरो मे राजनीतिक वेश्याओ ने पीला मटमेला झथेरा 
फैला रखा है । 
अपनी देह को उजागर करने के लिए 
नथी दिल्‍ली म और ढाका वराची मे भ्रव कोई फर्क नहीं है 


पिश्व भर की राजनीति न हमे कहा ना पढत्रा है ? तमाम आदर्श और मूल्य 
अपनो प्रामगिक्ता सो बठ हैं 
पराजय के तीस वर्षों म एकत्र की गई घम्र सेक्स इतिहास 
समाज परिकल्पता ज्योतिष की किताबें डाक टिकट सिक्के सोवेतियर 
मैं बड़े डाक घर के बहुत बड़े लेटर बाकक्‍्स में डाल आया 


रसाजकमल चौपरी वा गस्वीक्षार मात्र फैशन नहीं, बल्कि मानवीय अ्रस्मिता 
के ग्रामने-सामने है । कवि का सगठन और सस्थाग्रो के विरुद्ध हो जाता 'प्रपती इकाई 
सचाने' और 'प्रपतो सुकित के लिए' है । अ्स्वीकार का जोश था आवेग यदि पअस्तित्व- 
गत ध्थितियों से जुडा हुग्ना नहीं है तों उस के म॒द्रा बन जाते का खतरा रहता है । 
कैलाश वाजपेयी स्वयं को उस खतरे से बचा नहीं सके हैं, उठ को वविताओं की 
तनाव मुंद्रा अस्वीकार को कही भी रचनात्मक अर्थ-सन्दर्म नहीं पाते देती, अस्थीकार 
का भ्रम पैदा वरती है। उसने वी कविताओं की 'टोन' में जो 'रेहू टरिक' और बयान- 
बाजी है उस से इस कविताग्ों के बोब की प्रामाणिक्ता के सामने प्रइन-चिन्हें लग- 
जाता है । यहू एक 'सिनिक! वा अस्वीकार है। 'स्नायुधात', देश -एक शोक गीत 
भोर 'प्रागामी भूत वाणी” ऐसी ही कविताएं हैं। 


दूधनाथ सिंह की कविताओं में अस्वीकार का न तो कथन है और नही मुद्रा 
उन्होंने भ्रस्वीक्षार को सवेदना के सूक्ष्म श्रौर गहन स्तरों पर प्रभिव्यक्त किया है और 
उप्ते वरण की स्वतवता के सन्‍्दर्म से जोड दिया है। उसे लगता है कि वह 'अधियारे 
के शून्य मे बह फंलाएं, मौत के भवानक, काले मेहरादी जबड़े से गुजर रहा है' ग्रौर 
चुपचाप “उजाले के चियडे बोन रहा है' । उसे लगता है जैसे रूह मे सूराख हो गया 
है भौर 'मारतीय प्रजावत्र एक ढकोसला। है जहाँ घोरे-यीरे सुलगते जान का एहसास 
उसे है ।' कहने की जरूरत नही है कि यहां ग्रस्वीक्षार मानब म॒किति और मानव 
नियति से स्वेदता के भह्ेन सूत्रों द्वारा जुडा हुआ है / श्याम परमार की इधर अका- 
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शित कविता मे अस्वीकार का स्वरूप वेचारिक है भौर उस्त की तर्ज बौद्धिक बात- 
चीत की है। क्रिस्ती सत्या, बाद या विन्तन घारा से जुड़े बगैर यानी उन्हे नक्ारते 
हुए हताश स्थितियों बे भीतर से ही किश्यों मृत्यवत्ता की चिगारी को प्रज्ज्वलित 
फ्रनों, प्रस्वीकार का ही एक स्तर है * 


उजाले के लिए मैंने वाहर नही देखा 

ग्राज भी नहीं देखूगा 

देखूगा श्रासपास खुद अपनी ग्रांजो से 

उस के लिए गअधेरा श्रोर भी गहरा हो जाए तो हो जाए 
उजाता तो उस से प्रनिवायय हो जायेगा 

श्रौर वह निश्चय ही उसी अधेरे से फूटेगा 


कवि, पोल छेहरे वाले सत्य' को ग्रस्वीकारता है, वयोंकि वहु निरणंध पिद्ध 

हो चुका है। उस के सामने सत्य का दूसरा ही-वदला-हुम्ता रुप है 
गोल चेहरे बाते सच को कविता की भट्टी मे भोक कर 
मु्े मालूम हुआ जा रहा है कि भाज का सच लोहा नहीं है $ 

चन्द्रवात देवताले की कविता मे भ्रस्वीकार ज्यादातर एक भोज़ार वे रूप मे 
गृहीत है, विचार के हूप में हही । भपनों प्रस्मिता को कुतरती हुई / राजनोति को 
'दुर्षधि भेलते हुए झ्पती सारोजिजोीविधता को नोच कर मेज पर रख देने को वात' 
उन क५ कविता में हैथित है। उन की दृष्टि भी निष्किय है में स्िफे पत्थर प्रों 
से | देखता रहूंगा । सोमित्र मोहन को लम्बी कविता सुकपाद ध्रती' मे स्वीकार 
को एक भिल्‍त सन्दर्भ दे कर विसंगति वा ग्रहण कराया गया है--छुकसान झलौ छले 
गटर मे खा हो कर राष्ट्र की सेत्रा कर रहा है प्रोर उसे इस बात का पता नहीं है ।' 
५८ »८ 'लुकमान प्रतो प्रजाततन्न की हृष्टिया में महापुरुषों को डाक्न टिक सिके धोर 
बोरता चक इकटठे करता हुभा भोले भांति रहा है / वह प्रगठे मे फंचलेदर पहनते 
कर | सलाम करता है। यहाँ प्रस्वीवार बहुत गहरे स्तरो पर रचनाशीलता वे तवाजो 
वो पूरा बरता हुम्ला, ब्यजित हुप्रा है। रमेदा गौड़ वो कविताप्रो में प्रस्वीक्षार का 
लदजा प्रावशपूर्ण है->चेहुरा किस के पाप्त है ग्रपता--? | प्रोौर शिप्त के पास / है /--| 
बह एक ऐसी निरोह घास है / जिसे पहले एक घकरों चर रहो थी / झौर पद बंतों 
कौ ज़ोडियों 4 गऊ माताए । 

दरअसल, प्रस्वीकार एव खतरना़ स्‍भ्रौडार भी हैं ग्लौर एक रपटीला वियार 
भी | समसामयिक जीवन वी भयावहता मानव-स्थितियों के यथार्थ भ्ोर घस्तित्व- 
सबट बी बदुतियादी समस्याप्तो रे जुमने ध्रौर निपदने वे लिए भाज का कवि ईंसे 
भ्ौड़ार मौर विधार दोनो ही रतरों पर इस्तेमात करता है | दिचार वौ भूमिरा ने 
बिता वेवल प्रौजार दे रूप मे प्रयुक्त होने पर इस के भाषरे हो जाने का खतरा है। 


सम्रकालीत कविया ग्रस्वीकार का विचार'या मुद्रा ४४ 


प्रसदीकार जब वैचारिक स्थिति पर टिका हुम्रा होगा तभी अत्तित्व-सक्ट की भया- 
वह स्थितियों, मानवीय चरित्र और नियति की वितगत्तियों तथा गहरे कलात्मक 
झरभिपष्रायों से जुड सकता है। यानी कविता मे अस्वीवार की टोन! या उस के 
'्रन्दाजेबया' का महत्त्व नही है, महत्त्व है अस्वीकार के कलात्मक रचाव के रूव में 
प्रतिफलित होते का श्र उस के दवेचारिक ग्रौर सजनात्मक ग्रथ मे सक्ान्त हो पाने का । 


भ्रस्वीकार के खरे या सोटेपन की परख इसे रचनाशीलता के तकाडी के सन्दर्भ मे रख 
बर ही की जा सकती है) 


एक कविता 
वष से जूमते हुए 


यो तो हर वर्ष काव्य इतिहास में कुछ-स कुछ महत्त्व 
का जोड़ जाता है, पर कुछ वर्ष श्रपने ज्वतित्व के कारण 
विशेष रूप से ध्यान आकवित करते हैं। सन्‌ १६६७ 
ऐसा ही एक कविता-वर्ष है जिस में ३०-३४ वर्ष पुराने 
प्रज्ञेय' का सग्रह भी छपा है और युवा-पीढी के कई 
प्रमूत कवियों के कविता सग्रह भी । इन कविता-स ग्रहों से 
गुजरते हुए यह कहा जा सकता है कि ये महत्त्वपूर्ण प्रौर 
विद्विष्ट कवित॑-सग्र३ हैं एक तो रचनात्मक श्रर्थ मे भ्रोर 
दूसरे इन में समकालीत परिदृश्य उभर कर सामने 
भ्राता है श्रौर समकालीन कविता वी ए॒वा निजी पहचान 
बनती नजर प्राती हूँ | कविता-सम्र ह है * 'कितनी नांवों 
में किततीं घार', माया दर्षण, देहान्त से हुट बर, 
क्त्महत्या के विषद्ध प्रौर भपतो दाताग्दी के ताम। इन 
क्विता-सग्रहो से ग्रृजरते हुए चलने का मतलब है 
समत्रालोत कविता वी चुनौतियों से जूमते हुए चलना । 

किसी भी कवि से प्रौर 'भ्रमेय' जेंसे प्रतिप्यित ववि 
से, विशेषत , मह श्राशं की जा सकती है वि उस वा 
नया वविता-मग्रह कध्य श्लौर शिल्प वे पुरात प्लरौर 
पिछले मुहावरें को तोड़ सकते में समर्थ हो ग्लौर उस 
में नए मुहावरे वी तलाश श्रौर बातगी भी हो जिससे यह 
पता घल सत्रे रिनविकध्य में बहा प्रौर वितता मौलिक 
हैं भौर नए वोब कों व्यक्त वर पते की उममे विलिती 
समता, है, ५, किमी, णह्रि, के. वाएतडित: 'डिजाम, को, समभ-े 
प्रोर पहचात पाने वी वह एड प्राम्राणित विधि मानी 


एव कविता-वर्ष से जूमते हुए. ५७ 


जा सत्रती है। इस दृष्टि से प्रस्तुत सम्रह को देखने से हम पाते हैं कि कवि भरेय 
वी इन कविताथा वा मुहावरा और रचना-तन्त्र पुराना हो है। द रहा हू, 'दे दिया 
गया! और 'स्वेच्छा से दिए जा चुकन' वा भाव इन वविताओो पर मढा हुम्ना प्रतीत 
होता है। संग्रह वी भ्रधिकाझ् कविताओं म॒ यह भाव एक औपचारिक भगिमा लिए 
हुए है। यह 'भझज्ञेय' वा वथ्यगंत रूढ़ मुहावरा है जिसकी गिरफ्त से कवि छूट नहीं 
पाया है । 'समपित होने' या दे दिए जाने का भाव यदि वस्तु-स्थितियो के भीतर से 
गुजर वर या विसगतियों और भास का फेल बर जगा होता तो यह अनज्ञेय' के काव्य 
की उपलब्धि होता । पर, हुआ यह है कि पिछने कान्य-सस्कारो और ग्राग्रहों के एक 
“गग्राइंटाइपल इमेज न उनयी रचना प्रक्षिया वा दवोचा हुश्या है ( इस इमेज की 
जर्डे उनकी काव्य-वस्तु और शिल्प म गहर घंसती चली गयी हैं। 'अज्ञेय अपने को 
दोहराते या 'रिपीट करत है और सपन मामूली स कथ्य के इदं-विदं एक 'प्रमामडल' 
रचत हैं । दोहरान या रिप्रीट बरन वो यह प्रवृत्ति, कथ्य वे श्रतिरिकत, भाषा झौर 
शिल्प वे स्तर पर भी देसी जा सबती है । इसम सन्देह भही कि शुरू-शुस् मे 'अज्ञेव' न 
भाषा को एक नया 'तेवर' दिया था झार शिल्प को एक नयी दृष्टि दी थी-अपने 
प्रभिनव प्रयोगों द्वारा । पर, वावजूद इन प्रारस्भित अ्रभिवव प्रयोगों के, उनके उत्त र- 
बाब्य वी भाषा और छझिल्प विधि सुनिश्चित और रढ होती गयी जिसे भटक पाते में 
वे असमर्थ रहे । उसके काब्य की क्ध्ययत प्रोपचारिक भग्िमा ग्रौर भाषा, शिल्प- 
विधि को सुनिश्चितता प्रस्तुत सग्रह मे लक्षित को जा सकती है। इस संग्रह की भादा 
उनके विछते प्रग्रह की भाषा के समान ही व्यवहार करती प्रतीत होतो है । उपमात्ग, 
प्रतीको श्र विस्त्ों वे प्रयोग और नियोजन मे भी उन्होने अपने को दोहराया है। 

इन कविताओं की मृत रचनात्मक प्रवृत्ति और रचना-वृत्ति क्या है ?े यहजानना 
जररी है। इसे हम बुछ वविताझो के विवेचन के सन्दर्भ म जान सकत हैं। पहलो 
वबविता 'उधघार' म रहस्य को घुघ न्याप्त है। कविता की भाषा इस धुध के 'होने' को 
प्रमाणित बरती है । कविता में फैटेसी का विधान चूंकि सतही है श्रत यहाँ सत्य का 
बथन मात्र है, उसका सम्प्रेषण नहीं । यह अधवार मे जाग कर सहसा पहचानना कि 
जो मरा है वही ममेतर है' महज एक वथन है | इसम सत्य को (कि जो मेर। है वही 
ममतर है) पहचानने वी प्रक्रिया ही अनुपस्थित है। कविता वो बनावट में जो रहस्य 
का पुट हैं उसते वारण कविता रिसी मानवीय सत्य की प्रतीति नहीं होने देती । 
वास्तव मे, 'मानवता' कवि के लिए एवं अमूर्त धारणा है॥। 'कोई अपना नही कि 
सव प्रपने हैं! का भ्दाज़ कोई मानवीय-सवदना या भनुष्य से जुडे होने का एहसास 
रही जणका । इसी परणर औो सिस्गए समेक्षर! कामिया भी रहत्या हर अमस्यण्डल 
झोढें हुए प्रतीत होती है । इस वविता वी दो पर्तियाँ इस प्रकार है 

ममता न तरणी को तीर ओर माडय 
वह डोर मैंने तोड दी-- 
इन पक्षियों में ममता, 'दरिएी, 'तोर' सौर 'डोर' ऐसे शब्द है जो छाया- 
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दादी बविता में बार-बार प्रयुतत हुए हैं जिससे वि इनका प्र लढ़ हो चुका है था 
विशिष्ट पर्ष लुप्त हो चुका है। कवि ने इन शकह्दो को कोई नया भर्थ-सन्दर्भ नहीं 
दिया है । स्वाति बूद' और 'चातक' का प्रतीवा् भी यहां इतना रूढ़ है कि रोमांटिक 
या ग्रध्यात्मप रक श्र्य के सित्रा कुछ भी पहले मही पहता है | एक ग्न्य कविता में वे 
दद' की बात॑ करते हैं प्रौर उसे अपने से भी बडा कहते हैं, पर इस दर्द का कवितापप्रों 
मे न तो कोई रूप उभरता है और न ही उत्तता बोष जगता है। 
स्पष्ट है दि 'प्रशेय” का कविता-वृत्त उनके “निज' या “ग्रह को स्रीमाप्रों में 
बद्ध है । इस पर ने रहस्य का जाल तानते हैँ---एुवान्त मन की गुहाप्रो वा रहस्‍्य- 
जाल जिस १२ वे व्य॑वितं भौर समाज, मम झौर मर्मेतंर का सेंद्धान्तिक सोल प्रोदाते 
हैं और मानवता के साथ जुड़े होते का 'भ्रम' पैदा वरने वी कोझञिश्व करते हैं। पर, 
इस कोशिश के बावजूद, यह 'भ्रम' या 'तिलिस्म' दूट जाता है। भाषा उनकी कलई 
खोल देती है । 
कवि की राष्ट्र और युद्ध के सन्दर्भ मु रचित कविताएं प्रंधिक मूल्यवान हैं। 
'गन्चकार मे जागने वाले' बबिता ही लें । इसमे भ्रके लेपत भर मासू लिपत की सवेदना- 
सन्दर्मच्यूत नही है--अ्रघकार मे जागने वाले सभी श्रकेले होते हैं! । इसमे मूल्य-निप्ठा 
ग्यौर उदात्त-प्ततल्प वा बोध भी प्रसन्दर्भित नही है, भले ही यहू भावुक झ्र्थ-व्यजनाएं 
देता हो 
और मेरी मामूलियत एक सामध्यं, एक गौरव 
एक सकलप मे बदल जाती है 
जिममे मैं बरोड़ो का साथी हूं । 
रात फिए भी होगो या हो सकती है 
पर मैं जानता हूं कि भोर होगा 
ओऔऔर उममे हम सव 
सबलप से बंधे, सामच्य से भरे ग्रौर एक गौरव से 
घिरे हुए हम सब 
अपने उन कामों मे जमे होगे 
बित मे हम जौते हैं 
जिन से हमारा देश पतता है 
बिन से हमारा राष्ट्र रूप लेता है 
वयस्व, स्वाधोन, सवल, प्रतिभा-महित, पमर 
भौर हमारी ही तरह प्रवेला--वयोदि प्रद्वितीय “ 
यहाँ कवि ने राष्ट्र बे यथार्थ चित्रण वे साथ, राष्ट्र के सामूहिक सबलत्प को 
भी मानप्लिद स्तर पर सत्रान्त जिया है । 
राष्ट्र घोर युद्ध वे सन्‍्दर्भों में रचित ऐसो वविताप्रों बे प्रलावा, संप्र हू बी स्‍भन्‍्य 
मदिताएँ समकालीन सन्दर्भों से, प्राय , गदी हुई हैं। इन वर्विताप्रों मे ने तो सम- 
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कालीनता का बोौघ है और न ही झ्राघुनिक्-वोय । भाव-वोध वे स्तर पर ये बविताएँ 
रोमानी हैं। इनम केवल ग्रज्ञय-्वोध है--'भ्रश्नेध का निज वा बोध जिसे 'पर' का 
बनाने या दिखाने के लिए वे शुरू से ही कौशल दिखाते रह हैं । 
झज्नेय' क काव्य म सश्लिप्टता का एक महत्त्वपृण रुण है। इससे उनकी 
षविताग्रा म एक झान्त रिव सहिति आई है। पर, यह रचनात्मक धर्म के दवाव के 
कारण उतनी नहीं है जितनी वी व्यवस्था प्रियता के 'क्नासिकल गुग के फवस्च छूप। 
इस एवं क्लासिकल प्रवृत्ति के ग्रलावा ग्ज्ञय की रौदय-दृष्टि रोमाटिक और 
ग्राधुनिक है। उन्होने शिल्प स्तर पर निश्चय ही अ्रपनी भ्रायागिक क्षमता का परिचय 
दिया हैं। पर, उनके काव्य वा शिल्प उत्तरोतर एक लीक एक पंटन बनता गया है। 
प्रस्तुत सग्रह मे प्रतीका प्रिम्बा और उपमानों के विधान मे भी थे स्वनिर्मित लीक से 
ग्रंतर्ग नही हट सत्रे' हैं। होने का सागर कविता में युरान गथ सनन्‍्दर्भों में ही प्रतीकों 
वा प्रयोग किया गया है । काच वे पीछु मछलियां वविता मं भी काच और 'मछली' 
जैंसे प्रतीवा शब्दों को कोई नया सन्द्म नही दिया गया है। परम्परागत रूपक-शैली मे 
प्रयुतत होने वे! वारण ये शब्द किसी नयी अथवत्ता से सबुक्त नही हो पाए हैं। 
भ्रज्ञेय वा बाब्य समग्रह की वविताग्रों कै समानान्तर रख कर जब श्रीकान्त 
वर्मा की कविताग्रो (मायादर्पण) को देखते हैं तो पाते हैं कि एक हो व मे प्रकाशित 
इत दो वर्विया को दृष्टि म दो कविता युग वा अन्तर है--भापा और सवेदता के 
स्तर पर। अभ्रज्ञेय जहाँ २५ वर्षों वे अन्तरात वे बाद भी तार सप्तक के प्रकाशन- 
चर्ष भे पाँव जमाएं सड़े ह वहा श्रीवान्त वर्मा २५ वर्षों वी कविता-नयाना वे बाद के 
ग्रगल पड़ाव को सूचित करे हैं। 'ग्रज्ञप को वविताएं जहाँ सनातन भाव-योघ की 
मुद्रा मे हूँ वहाँ श्रोवान्त व्मा वी कविताएँ समकालीनता-वोध को व्यक्त 
वरती हैं। 'ग्रज्ञेय के वाब्य म-वस्तु और शिल्प दोना हो स्तरों पर, एक झौप- 
चारिक भगिमा है, श्रीकान्त के काव्य मे यह भगिमा नितान्त अनौपचारिक हैं| अज्ञेय! 
के काव्य मे कलासिवल किस्म की ग्रदभुत सश्निष्टता है, पर थोवान्त की कविता 
वीं वुनावद में एक जबरदस्त रचनात्मक लापरवाही हूँ । 'ग्ज्ञय की भाषा विशद्येप, 
गढी हुई झोर बुछेक स्थतो पर तिम्बात्मद हुँ पर श्रोकान्त वी भाषा एक साथ विस्ब- 
घ॒र्मी गोर सपाट हैँ। वास्तव मे, अज्ञय और श्रीकान्त वर्मा को रचना-दृष्टि मं मौलिक 
भिन्‍नता हूँ | श्रीकान्त तो कवि-्म को ही (निर्वारित ग्र॑ म) नकारते है 
मुफे वद्दि मत कहो 
में बकता नही हूँ कविताएं 
ईजाद करता हूँ 
गाली 
फिर उसे बुदवुदाता हें 
इस दृष्टि वे पीछे दवि क ग्राकोश् और धृणा भाव हैँ जो उसमे पैदा हुआा 
है सामाजिर, सास्ड् तिवः भोर राजनीतिक सन्दर्भों म । उसके पास तो बस “कुछ कुत्ता 
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दिनो की छायाएँ और 'विल्ली रातो के अन्दाज हैं! । यहाँ 'कुत्ता' और “विल्ली' 
सजाग्रो को विश्वेषणपरक विम्बों के रूप मे प्रयुक्त करके प्रर्वहीतता और त्रास हे 
प्रनुभव को प्रेषणीय बनाया गया हूँ | सभी कुछ भुलाया जा चुका हँ--धास भी ? प्रेम 
भों ? कुछ भो न कर पाने का एहसास हैं व्यक्ति को और उसकी आँखों में आँखें डाले बैठा 
हुआ है एक वियाबात [तावीज्ञ) | सम्बन्ध है तो केवल अपरिचय वा [यवुगल) झौर 
सार्थक होते वी हर कोशिश निष्फप्ल हो जाती है (निष्फल) और प्रेम जैसी उदात्त 
भावना ग्रौर झ्रधिक ग्रकेला कर जाने वे सिवा कुछ नहीं दे जाती (एक झोर ढंग) । 
कवि जीना चाहता है, महुए के वन मे एक वष्डे सा सुलगना, गेंगवाना और धुधवानोां 
चाहता है। 'घर-घाभ' में एक मृल्यगत ग्रावाक्षा है : 
सारे संसार की सम्यताएँ दित गिन रही है 
क्या मैं भी दिन गिनू 
वहूँ चीख कर, चिल्ला कर एंहट्साम॑ दिलाना चाहता है स्वयं को कि वह 
जीवित है 
मैं न जाने किस कन्दरा में 
ज्ञाकर चिल्लामा हूँ मैं 
हो रहा हैं। में 
हो रहा हूँ 
पर बह पाता है क्ग्योज को स्थिति म बहू बुछ नहीं वर सवता । वेवल 
क्षय बरता है बहू, इुछ भी तय नही कर पाता। पिछले मोह” श्रौर भ्रम” भग हो 
चुके हैं, सस्द्तिक 'मि्थें! टूट चुको हैं और झांज वी वैक्यूम' स्थितियों मे 
निद्गात्न हा 
अफेल 
मूली पर चढ़ जाना । 
भ्र्थ नही पाना [सत्य घोष) 
सतंमान अस्तित्व सरद की पगु स्वीकृति है इन परत्नितयों गे। यथा स्थितियों 
को अस्वीवःरन वाला विद्रोहपूण रुप इन वर्विताग्रों मे वही नहीं है। कही-कही मैंन 
व्याय ग्रवश्य विय हैं। (दितारभ, नकलो कवियों को वसुन्धरा, कान्ति श्योर सोकतप्र 
ब्रादि कविताएँ )पर जिजी विधा और झस्तित्ववोध की छटपटाहट स्यजित व रने वाली ये 
कविताएँ नहीं है । निराशा और त्रास की मत स्थितियां मंन्से गुजरते हुए भो व्यतित 
जीना चाहता है। मुद्वित वी प्रावाक्षा प्रभी मरी नही है । मूल्य-्योप वे स्तर पर 
श्रीवाल्त वी कविताप्रा मे वस्तु स्थितियों वा चित्रण सितिमिर्म वी ह॒द तव है। इन 
स्थितियों को पेश करने में जान-बूम दर एवं लापरदाही बरती गयी है । लापरवाही 
वे ग्रत्दात से रियितिया वा वियस शौर व्महीन संयोजन बरने से विसवतियों के 
तटस्य चित्रण में कमोवश सहायता मिली है । यह बात भोर है वि इससे रचना कौ 
भारग॑तिव” एकता बई स्थलों पर सहित हुई है और कही-वदह्दी वविताएं सूचनाप्रो 
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का पज बनकर रह गयी हैं ('धर से मिकल कर', 'सम्रक मे न प्राने वाला दिन', 
भदिनचर्षा') । 
श्रीकान्त की 4 बिताएँ समकालीन जीवन और वर्तमान परिवेश में पढें हुए 
ब्यव्ित की त्राशदी को उभारतों हैं । इन कविताग्रों के मूल में मच्यवर्गीय हताझा है 
समकालीन सन्दर्भो से उपजी दमाघोट्‌ परिस्थितियों मे व्यवित को बेहयाई, ऊब, सन्ताप 
और त्रास वे जो अनुभ| होते हैं--वे ही इत कविताग्रो का ससार हैं। प्रेम का विम्ब 
प्रपने स्थान ये सिसव शुदा है और अव ऐसे सम्बन्धों मे भी बेहयाई श्स बृदर है 
वाघ्य हैं हम दोनो 
एक दूसरे से घृणा 
करते हुए 
बरतने को प्यार । 
और कवि को एहसास है 'हरेके की निययात ही यहो है कि काई और उसे 
खर्चे करे ।' हरेव के साथ शतरज खेलता है वह श्रौर उसकी आत्मा के सुराक्ष मे त्नास 
घुसा हुग्रा है-- 
सारा ससार अपने कामो मे 
फसाये अ्रपनी उगत्तियां 
उचंडणुन करता है 
डरता है मुभ से 
प्लेरा पडोमत 
बवि अच्छी तरह से जानता है कि किसी वे न होने से कुछ भी नही होता । 
उममे एक अन्धे की तरह पैरो की आहट सनने का उत्साह अब नहीं रह गया है 
क्योकि वह जान गया है कि पाने की विकलता और न पाने का दुख दोनो अर्थहीत 
है (समाधि-लेख) । इस पर्थहीतता के बीध की अभिव्यवित इन क्थिताओं मे है: 
एक आदमी दूसरे क्य ग्रौर दूसरा तीसरे का दहेज है 
जिसकी वाणो में थ्राज तेज है 
दस सॉल वाद 
वह इस तरह लौट झाता है 
जैसे किसी वेश्या के कोठ से 
अपने को वृक्ला वर 
(सिप्ताधि लेख) 


कवि की राजनीतिक चेतना अत्यन्त तीखी है ( राजनीतिक सस्थाप्रो के प्रति 
इन कविताग्रों में तीन्र घृणा का भाव है । 


कवि ने राष्ट्र का गौरव-गान करने वाले और राष्ट के प्रति भक्तित समपित 
बरने वाले ववियो पर करारे और तीखे व्यग्य किये हैं-- नकली कवियों एौ वसम्धरा 


कविता में, यह बात झौर है दि इन कविताओं मे पूरे राष्ट्र का नवझ्ञा नहीं है । 
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इन क्विताग्रों वी भाषा, प्चिल्पन्दृष्टि और लय बिलकुल भिल्‍न विस्म को 
है--ताजी शोर नयी । भाषा की प्रकृति यहा विहकुल बदलों हुई है। भाषा यहां 
स्वत “व्यवहार करतों हैं सौर अनुभूति और अभिव्यप्रित के बीच कोई पासत्ता 
नही थाने देती | ऐसे यह वध्य और ग्रभिव्यक्ति को जीवन्तता देती है ॥ भाषा या 
लहज़ा यहाँ तिहायत ग्रशृत्रिम और अनौपचारिक है। भाषा में सपाटबयानी भी है 
झौर विम्बों और प्रतीकों का ग्रछता सौन्दर्य भो। श्रीकान्त वर्मा की व्विताप्रों 
वा लय विधान विशेष तौर से चर्चा का विषय रहां है। डिस्म टाभस की तरह 
उन्होने तुकी का प्रयोग किया है जिससे वि व्विता के बीच-वीच में इम्प्रेशन बदलता 
चलता है | कभी-भी ध्रीकान्त के इस तुढ के प्राग्रह के कारण कविता हास्यास्पद 
भी हो गयी है। इस वजह से ही मेटा यायाँ हाथ वी रचना शिधित है । 'जून' 
वविता में भो लय वा सिफ प्रयोग-कौतुत्र है । 
कैलाश वाजपेयी वी क्दिताएं (देहागत से हुट कर) श्रीकान्त वी कविताप्रो 
के समान समव्ालीनता-वोघ से जुडी हुई हँं। बलाश वाजपेयी ने इस बोध को शव 
भिन्‍ने कोण से, दूसरे स्तर पर, ग्रभिव्यकत क्या है। समकालीनता का दबाव दोनों 
पर है, पर दोनों अपनी ग्रपनी विशिष्ट रचता-दृव्टि, रचना-प्रवृत्ति, भाषा-शली झौर 
द्िल्प वे झनुरूप इस दवाव को रचनात्मब घरातल पर सहते और रूपायित करते 
हैं। ध्रोवान्त वर्मा जहा प्रत्यक्ष अनुभवों वो वेपरवाह ढंग से काव्य-प्रक्रिया मे 
घवेल देत हैं प्रौर उन्हे रूप पाने देते हैं, वहा वैलाश वाजपेयी ग्रषनी रचना- 
प्रक्रिया वे' दौरान स्थितियों को सायास जोडते चलते हैं । वे स्थितियों को जहा विभ्वों 
के रूप में उठाते हैं, बहा सारी कविता विश्वों के ठावो को एवं सिलसिता प्रतोत 
होती है | देहात से हट कर वी पहती कबिता विवर प्रात्रा ही लें। इस वविता 
में संवेदना के टुब्डें लडित विम्ब-विधान वी वैसासियों वे सहारे खड़े हैं! प्रलग 
अलग विम्व सवेदना वे विभिन्‍न स्तरों वो सूचित बरतने हैं। इस कविता में तनाव 
शोर मत्य-वोध की ग्रभिव्यवित वा शव विस्व-श्तर इस प्रवार है 
एवं नेई नस रोज तनना शुरू करती है 
और टूटने तक चढती चली जाती है 
आदमी भ्रादमी के बीच एव वत्र है 
भौर यह बद्र बढती चत्री जाती है 
पर इस धबिता मम सो गवेदना #् प्रसण्डता हे ग्रौर न हो विध्यों था 
श्रन्योन्याथित तारतम्य। इस बिता की 'टोना भेजो रेटरिव झ्रौर धयान॑वॉजी 
है वह इसवे बोध यी प्रामाणितता थे सामने प्रश्ननिह न छगा देती है। इस सम्रह 
वी अच्छी-मली कविताएँ इस बयानवाफ़ी झौर रेह टरिव बे वारण प्रपता मूल्य थो 
चैंटी हैं। सनायघात वविता विघटित सम्बन्धों, व्यपंता बोध भौर उब वो उदधादित 
करती है। वविता वी यह पंवित 'सून की सन शनर वे नीचे निस्तेज वियागान 
है, प्रत्यंग्त प्रभावधातों ढंग से भाज वो विधरटित मानसिकता वो व्यक्त झरती है। 


एक कविता-वर्ष से जूमते हुए : ६३ 


पर संग्रह के पृष्ठ 3-८ पर जो व्याख्याएं दी गई हैं वे कविता के 'स्वरूप' को उभरने 
नही देती हैं। इसी प्रवार 'दैत्य दर्शन! कविता की अन्तिम चार पक्तिया 'विचार 
की कंवल व्याघ्या हैं । कविता तो वही समाप्त हो जाती है जहा कवि कहता है-- 
भीतर कही एक लोथ है 
जिसमे विचार दौडता है 

कैलाश की कवित्ागों की पद-रचना झौर शब्दों और पक्तियों की आवृत्तियो 
में भो बयानबाजी और 'रेटारिक' के प्रभाव को देखा जा सकता है । 

कैलाश वाजपेयी वी ये कविताएं एक सवेदनशील बोद्धिक व्यवित की अपने 
परिवेश के प्रति प्रतिक्रियाएं हैं। परिवेश की गहरी चेतना कैलाश मे है। 
उनकी कविताओं मे राष्ट्रव्यापी कास्फ्यूजत! को गस्भिव्यवित मिली है। देश वी 
वर्तमान दुर्देशा जहा नेताओं को 'भूसा स्पीचें होती हैं (देश-एक शोकहुगोत) झौर 
राजनीतिक दाव-पेंच में सांघारण जनता वा झोपण गणतन्त्र (जिसे कवि एक 
खोमार गाय कहता है) जैसी आदर्श शासन पद्धति को विधटन, आदि का ही 
चित्रण इन व विताञ्ो में नहीं है, इनमें व्यवस्था के पाधाण तले दम तोड रहे मामूली 
झ्रादमी की बेच॑नी, व्यया और निश्पायता का भी चित्रण है जो महसूस करता है 
स्वयं को एक मेसमकीन बूद सामूहिक दाह में (मणतन्त्र)। व्यवस्था का किला 
हर हत्या के बाद शोर अ्रधिक ऊचा हो जाता है (दहशत) | ऐसी व्यवस्था के सामने 
कवि को लगता है 'मर जाना ठीक है शायद मर जाता हूँ (मैं-देश) राजनीतिक 
झौर राष्ट्रीय सन्दर्भों से सम्पन्न इन कविताओं में देश का एक बिल्कुल भिन्‍न 
स्वरूप उभरता है। देश की बाह्य परिस्थितियों का कोरा चित्रण यहा नहीं है। 
यहा तो देश की बाहय वास्तविकता को अन्तर रूपान्तरित करके मूल्य-स्तर पर 
प्रभिव्ययत किया गया है। कवि का अनुभव-ससार इस राजनीतिक चेतता की 
पीठिवा पर ही प्रास्तोन है। इन कविताग्रो में जो तीब् भात्मग्लानि का स्वर है, 
वह गलित और गहित परिस्थितियों के कारण ही उपजा है। तेजाबी रोशनी झौर 
खोखलीं भावाज़ो के ठहरे संलाव मे व्यवित अपने पूरे भाव जगत के साथ यन्त्र-ठवे 
पीपे में बदल गया हैं (युग्रनद)। विमृवत झतो के लोग 'पशु परिस्थितियों मे जी 
रहे हैं जहा व्यवित सत्ता से नफरत भी करता है भौर समभोता भी! (विमुक्त 
दाती के लोगों से) वर्तमान “भेडिया सस्कृति' श्लौर 'सूभरर सम्यता” में व्यक्ति या 
तो मरने को बदा है या फिर दात पेने करने और खाल झोढने को (शह्प चिकित्सा) 
इस सम्य व्यवस्था में उसे त्रसकारो प्रनुभव होते हैं * 


एक सम्य प्रेत 

हर सुबह मेरे फेफ्डे दवाता है 

दबाता चलता जाता है 

(जैसे मैं कोई लाश्ष हूं) (दहशत) 


६४ : आधुतिक्ता और समकालीन रचना-सदर्भ 


जीते जी मृत्यु की यह तीज्र सबेदना मानवीय अत्तित्वसवट की भयावहता 
का बोघ वराती है | ग्रस्तित्व-सत्ट की इस भयावह स्थिति को कवि ने, मुख्यत 
व्यग्य द्वारा उभारने वी वोदिदा वी है। व्यग्य के स्तर परही स्थितियों के श्रति 
कवि के रख का पता चलता है । 
इस सप्रह में कुछ बविताएँ निश्चय ही भरती वी हैं--व्याहत सुबह दे 
भ्रन्धेरे मे, एक और साधारणीक रण, सोदमर्ग, मानुपी, पिस्मू घाटी पर, एवं खबर, 
सिक्‍ता-मथन, समुद्र अवचेतना-दृष्टि, विवोध, पालक के प्रति; गोरखधन्था और 
बहुत सी छोटी कविताएँ बेहद सामान्य स्तर वी हैं शिनमे उल्नकाव है या विस्तार 
है या पूचनाएं है । 
थ्रीवान्त वर्मा श्रौोर कैलाण वाजपेयी को वविताग्रों से बिल्वुल भिन्‍न तज्ज 
और मुहावरे मे हैं रघुवीर सहाय वी वविताएं (प्रात्महत्या के विश्द्ध) | +विता 
के मान्य अर्थ मे शायद इन्हे कविताएँ न माना जाएं। न माना जाय तो ने सही, कवि 
कहता ही है 
न सही यद वदिता 
यह मेरे हाथ की छटपटाहट रही 
(फिल्म के बाद घोष) 
इन कविताओं था सन्दर्भ राजनीतिव है। इसी सन्दर्भ मे कवि भ्रपनी एक 
मूर्ति बनाता है और ढहाता है। लोग सण्डन चाहते हैं या मण्डन या फिर केवल 
प्रनुवाद लिसलिसाता भक्त से । स्वाधीनता महज चोंकाती है-- 
स्वाधीन इस देश भे 'चौवते है लोग 
एवं स्वाघीन व्यवित रो 
(स्वाधीन ध्यक्ति) 
ववि वो लगता है कि प्रगल वुछ वर्षों मे अत्याचार भ्रौर भी प्रनॉयांस 
होगा, विद्रोह और वाइया और जिन्दा रहते वे लिए जान-वूक तर चौखना जरूटी 
होगा । इन वविताडों मे सामधिक राजनीति वे विवरणों वे साथन्साथ, राजनीतिय 
ग्राग्रह स्पष्ट हैं (भोड में मेड प्लौर में) । सामयिक राजनीति वे दयाव वे वारण 
ही यहा स्थितियों ने ब्यौरे भाद है । 
इन बवितापा में कविता वे परम्परागत स्वरूप, आत्तरिक भ्रनुशासन, भौर 
सगटठन वो भाषा, शिल्प भ्रौर कविता वी बुतावट के रतर पर लौडने की बोझिश 
वी गयी है। इन बदिताग्रों वा बदला हुत्रा मुहावरा प्रभिव्यय्ति थी छटपटाहट 
तो गूचित करता हैं पर श विताग्रा में थह मुहावरा सर्जवात्मए हग नहीं पा सत्रा है । 
पह झभिव्यवित-रूप वथूय वे सम्प्रेपण से सहाय नहीं है। इनमे कवि वी 
दतिपय धारणाएँ और वसन्‍तब्य हैं। भ्रवरियाश उ्ितओशों में, सन्गारिता वे हतर 
पर, सामान्य वधन हैं या सूचनाए दी गई हैं 


एक कविता-र्ष से जूमने हुए : ६४५ 


इन कृविताशों में सामास्य झ्दों का प्रयोग है। इन झब्दों में निहित शजित 
यहाँ स्फूट नही हो पायी है । प्रस्तुत शम्द किसी नए अर्थ सन्दर्भ से स्पूर्त नहों हैं। 
कही-तहौ तेज व्यग्य अवश्य हैं॥ भाषा प्राप लोग सोग भार तमाम लोग' के ढगे 
वी सीधी और सपाट है । हर 
दूघनाथसिह भी वदिता वो दक्तियानूस और परम्परागत घारपा को नकारते 
हैं पर वे रहते कविता की ज़मीन पर ही हैं। उतकी कविता की नूतन परिकल्पना 
के पीछे परिवर्तित भाव-दोप हैं 
यह वो कविता नहीं है 
यह केवल खून-सनों चमड़ी उतार लेने वी तरह है 
यह कोई रस नहीं 
जहर है--जहर 
इस रचना-दृष्टि के कारण ये कविताएं बोध के स्वर पर पिछत्री कविताग्रों 
से झलग जा पडती हैं। कलाम और श्रीकान्त मे जहा व्यक्ति के भकेलेपन के दोध 
शौर मृत्यु-सत्राम क्या चित्रण है वहा दूधनायसिह के काव्य मे (भपनी झताब्दी के 
नाम) ग्रवेले न हो पाने की करण निउति का, भारतीय मानस में व्याप्त 'केग्रॉस! 
के सन्दर्भ मे चित्रण है। यह सहो है कि इस “केग्रॉस” और इसमे पड़े हुए ब्यवित वी 
क्रण-नियति का चित्रण मग्रह वी बूछेक कविताग्रों में हो है। “यह रस नही, 
जहर हैं. छब्वीसदी वर्षगाठ पर', मृत्यु, “उठो न !ए सुबह , 'जन्म', 'हल मेरी घगर्तों', 
झादि दुछ ऐसी कविताएँ हैं जिनमे भारतोय मानस के अनुभव मे व्याप्त केग्रास' 
और 'कान्फ्यूजनत” को मामिक झगझ्भिय्यक्ति हुई है। बुछ सत्तावारो हैं जो हमारी 
छातिषाँ पोली वर देते हैं, फ़िर इन्जेंदट वरते हैं। हमारी हॉदिटयों में छेद कर 
देते हैं, फिर उस पर स्लास्टर वबाँवते हैं। वेअवेले कमरों से विजली के कोई 
सटवारते हैं झौर वाहर गये मिल लेते हैं। वे क्र और आदिम हैं, ग्रत्याचारी 
और नवरायप्रोश हैं। और सारी वो सारी जनता सूखे काठ के मानिन्द सडी है महवाये 
और उसके लह वी एक-एक बूद मुफ़्त में तुत सो यातो है। एक सन्नाटा है और 
इसी में कवियों और कलाकारो के लिए सेनेटोरियम खुल रे हैं, सन्‍तो भौर महात्माग्रो 
के लिए पागलखाने और भ्र्ड् विक्षिप्तों के लिए राजगदियाँ। कवि को लगता 
है जेसे वह अधियारे के शृन्य में बाहे फैलाएं, मौत्र के भयानक, काले मेहरावी 
जब्ड से गुजर रहाहैं झौर चुएचार उजये के बियई दीन रहा हैं ।! मृत्यु के 
सत्रास और बोर की इससे अपिक प्रामाणिक अनिज्यक्सि क्या हो सकती हूँ ? इन 
पक्षियों मे गहरी मानवोय सम्पृक्ति है ओर इसो अर्य मे कदि झकेला नहों हो पाता 
है।उसे समता है जंसे रूह में मुराव हो गया है और भारतोय प्रजातन्त्र छ्क 
दकोमला है जहा घोरेंघीरे सुलगते जाने वा शहसास उसे है॥ 'हख मेरे घरतों" 
में इस एट्सास वीं, झवन्त तीखे व्यग्थ के ज़रिये, गहरे स्तर पर अभिव्यक्ति हूँ । 
सभी दुछ टूट चुका है। जिन्‍्दयों के साम पर सिर्फ एक चीख बचो है . 


६६ पाधुनिक्ता और समकालीन रचता-सदर्भ 


जिन्दगी के नाम पर एक चीख-- 
हम जिन्दा हैं, जियेंगे । भीतर एक चिता चूर-घर 
उठो न। मैं हू, भ्रकेता वहा हू 
(उठो न | ए घुबह) 
यह चोख जिन्द्रगी वी, जिजोविपा वी चीज़ है। इन कविताग्रो का भाव- 
बोध और मूल्य वोध निवान्त आधुनिक है हाँ बई स्थलों पर इत कविताग्री वी 
भाषा पुरानी हैं, टोन” प्लौर मुद्रा रोमेटियव । सम्मह के शुरू वी बहुत सी कविताग्रो 
और दुंछ भ्रन्य मृल्यवान ववितागं में भाषा वी वम्दिश्न पुरानी और म॒द्रा रोमटिक 
है । इस वी वो पूरा वरने की वोशिस करती है उतकी विशेषणपरक सौन्दय त्मिव 
भाषा। हनस्‍टेनन्हे विशेषणों या विशेषण निर्भर विम्वों के द्वारा कवि ने ग्रतुभव 
सम्प्रेषित विए हैं। ग्रधी उदासी' भेडिया हिफाजत, हृपते वाराहू मकोरे, विशुद्ी 
बांदल, प्रांशु नंय॑न, रेशमी लिवांस शोर खखार दिल, ऐसे ही कुछ उदाहरण हैं। 


सन्‌ ६७ वी वविता से जूभते हुए इतना स्पष्ट हो जाता है कि यह बविता 
स्म्बी छलागें लगा बर गज्षेय और झजेय-दल वे कवियो से बहुत क्राय बइ झाई 
है। श्रीकान्त वर्मा, बैलाश वाजपेयी, रघुवीर सहाव, दूधघनाथसिद का वाब्य 
समकालीन सदर्भों से जुडा हुग्रा है । इन म प्राधुनिक्ता से सश्लिष्ट होने वी वेष्टा 
लक्षित वी जा सकती है। राष्ट्रीय ग्रौर राजनीतिक परिषेश वी. चेतना के विभिन्‍न 
स्तर इनके काव्य म है। भ्रस्तित्व-सक्ट वी गहरी सवेदना भी इन कवियों में है। 
लापरवाह कग से पथत की प्रवृत्ति सभी में समान रूप से भले ने हो, एवं प्रनौप- 
चारित भगिमा झौर भाषा शिल्प वा भ्न्तर रूपान्तर, प्राय, सभी में मिलेगा | पर 
इन कविताधा से वुलेर खतरों वी भी ग्राशवा है । एए', कविता बही सामपिर बोध 
वी प्रभिव्यक्ति मात्र न रह जाय । वला की माग है दि सामयिकव बोध प्राधुनिव 
बोध में सप्रात्त शो $ दूसरे, कविता मे एक ग्रजीव 'सिनिसिज्ञम” कौ भ्रवत्ति पनप रही 
है जो कविता प्रौर जीदन दाता वो भुठताने पर सुलो है। तीसरा खतरा है कविता 
वो पत्रवारिता के स्तर पर ले जाने शोर बविता में वक्तव्य देने बा॥ ऐसी 
क्विताप्रों म भाषा एकदम सपाट हो जाती है, मुहावरा सूचनात्मर या भरचनात्मग 
बन जाता है भ्रौर शिल्पहीनता काव्यहीनता वी हद छूने लगती है। चौथे, बाव्य- 
भाषा में रेटरिक' भौर वयानवाजी ये तत्त्व प्रा रहे है जो! बबिता के लिए घातक 
है। इस से कविता में भ्रनावरयव विस्थार पश्ौर छद॒म झाया है । 


विकल्‍प का संकट 
झोर सनावपूर्ण मुहावरा 


शग्राज वी कविता समकालीन सकक्‍ट से जंडी हुई 
कविता है। जीने की शत और सारर्थकता के प्रश्नों ने 
मनुष्य को जिन चुनौतिया और अस्तित्व की खौलती हुई 
बेलौस स्थितियों से भिडा दिया है, उन्ही से यह सक्ट पैदा 
हुग्ना है जो आज के प्रत्येक सवेदनशील व्यक्ति का सक्‍ट 
है। यह बाहर का हो नहीं, भीतर का भी सकट है 
बल्कि बाहर के सदर्भ मे भीतर का ही सकट है. रोज 
सीढ़िया उतरता हूं मगर मरक खतम नहीं होता ॥ इस 
सकट की ग्रभिव्यक्ति बचिता भे कई रूपो और स्तरो पर 
होती रही है और आज भी इसे कविता के धरातल पर 
पहचानने वी कोशिश जारी है। लीलाधर जगूडी वी 
कविताएं (कविता-सग्रह नाटक जारी हैं) सकट की 
महज जानकारी देने के वजाय, सकट की पहचान कराने 
वाली कविताएं हैं । 

इन कविताप्नो म जगूडी ने आज के मनुप्य वी हालत 
झोर उसके सब वी अभिव्यक्तित मध्यवर्ग के एक घरेलू, 
झौसत झादमी के चरित्र और मानसिकता को घ्यानत्र मे 
रखकर को है । यह आदमी कुटध्बदारी निबाहता 
हुमा मामूली घरेलू आदमी है जो घाव और पोडा ढो 
रहा है, जिसके लिए घर सवसे वडा बोक हो गया है, 
अपने को तोडने के झलावा जिसके पास कोई नारा नहों 
है. और आज़ादी, के बाद देश, भक्ति जिसके के, से. सिर, 
टिकाकर सो गई है । वह हर तरह को नैतिकता और 
राजनीति के ब्रिरद्ध हो गया है । ग्राम आदमी वी स्थिति 
तुच्छ ओर निरीह हो चुवी है; 'क्ठफर जो धल॥ रख दिया 
गया | भौर जो बेहद किचर प्रिचर है | में उसे जहां से 


६८. आ्राघुनितवता और समकालीन रचना-मदर्भ 


भी उठाता हूं | नाटक से बाहर विश्ासने के लिए / यह वहीं सा क्सित जाता हे / 
हतकी कोई तस्वीर नहीं बन सकती / यह भाम भ्रादमी का सिर है। इस झाम 
भ्रादमी वी हालत के लिए बवि ने व्यवस्था और जशोपण वौ पद्धतियों को जिम्मेदार 
ठहराया है. में भी तुम्हारे साथ उसी जबडे मे हू / जहा एक चढ्यता है श्रौर दूसरा 
उतारता है | दांत के नोचे । 

यह प्राम झ्रादमी ही इन वविताग्रों की धरी है। इस झादमी वी भ्रष्ट श्रौर 
विधटित स्थिति से ही इन वविताप्रो वा प्राथमिक बोध झौर रचना सम्भव हो 
सवरी है । पेट शौर प्रजातत के बोच यहु आदमी दरार की तरह छ़श है। प्रश्म 
हो सकता है कि वेया कवि को स्थिति वा मात्र चित्रण अ्भीष्ट है ? क्‍या स्थिति 
बघचि के लिए चरम या '“प्रन्त्य' है या उसके प्रति प्रतिरोधात्मव रुख या नजरिया 
भी है ” इस सम्बन्ध मंबवि की दृश्टि दुविधापूर्ण और परस्पर विरोधी हैं। एव 
झोर प्रतिरोध ग्रोर संघर्ष का रस हैः अपर्यादित होता / पाप भुक्ति के लिए 
अनिवाय प्रायंना है या लेकिन प्रमर्यादित होना / फिर से सही होने के लिए 
प्रतिवाय॑ प्रार्यता है तो दूसरी ओर समय वी भाषा से बदबडाना है जौ ने क्राग्ति 
होता है/तनज रिया ने विचार, एद ग्रार कवि वी व्यवेम्था यो तोड़ने वी छट 
पटाहट है. कस जगह से उघेड यह ध्यवत्या । किस तरह तोश कुछ / कि जडित 
भाषा एग भ्रावृत्ति बने ता दूरारी ओर उदासीनता और पराजित भाव » ये सब 
खतम्त क्रो । भ्रौर यों ही पडा रहने दो / चरित्र | सम्राज श्रौर खालौ पिलास, 
एवं शोर क्रान्ति में विश्वास है तो दूसरी शोर सस्य बायर यी भूप्रित्ा। प्रतिरोध 
ग्रौर पराजय के दन परस्पर-विरोथी रखा वे कारण कवि का वोई “टंस्द' नहीं 
बन पाता । इसका एक मुख्य कारण है बवि द्वारा चालू मुहावरा मे रचना वरने 
वी सुविधा वा उपयोग । जगूदी जी बविताएँ, चालू मुहावरों के बारण ही एक- 
सा प्रभाव नहीं छांइती या उनसे झविता वा ग्रपना एव माहौय प्रवर्द्ध हो जाता 
है । इनस स्थितियां वी विसगति छोर विडम्बना वी अ्भिव्यत्रित में बाधा पड़ी है| 
कवि जहा वही इन मुहावरों से सुतत हुग्ला है, विसगति या विडस्बता उजागर हुई 
है; तो फिर झाप्रो / तमाम चीजों ये विरद्ध प्रायता-पत्र लिखें / और प्रमाण-पत्र 
दिखा दिखादर बिक ॥ 

बवि अब स्थितियों के ध्रति प्रपना सरोवार घतलाने के जिह एवं ठोम राज- 
नोतिक, भ्राथितत और सॉमॉजिक सद्भ के प्रति सम्बोबिड हो जाता है। (मु 
ज्ञान ने नहीं निरवाचत ने मारा है 2 »८ >८मु्के जन्म नहीं तौकरो बदलेगी) तो उसवे 
लिए वाज्य-रचता वे दो ही रास्ते रह जाते हैं । एह यह हि परिवेश के दवांव को 
रचनार्मय स्तरों पर ने सह पाने मे वारण सीधी-गीयी बढयोती प्रभिव्यक्ति या 
नितान निजी दंग का उत्तेजा महावेरा | दसगरे यह कब परिवेश वी भ्रष्टताका 
गहरे वैचारिव स्तरों पर विरोथ प्लौर उससे उत्पन्न मातसित ख्ेदनाप्रों बो 
चेबाद पक्‍्रभिव्यतरित ॥ इस दोना रास्तों बे प्रपत-ग्रगा सतरें हैं। जगूडी ने दुसरे 


विकल्प का सक्ठ और तनावपु्ण मुहावरा ६६ 


रास्ते को अपनाया है और घारणथाओं, सामान्यीचरणों में उलक जाने का खनरा 
उठाया है । 


इन कविताग्रा के रचनानत्े पर बात करना भी जहूरी हैं। इस सग्रह वो १५ 
कविनाओं में स अधिकाद कविताएँ लम्बी हैं। लवता है लम्बी कविता जयूडो के 
लिए एक काव्ययत अनिवायता है) उनकी काब्यन्सवदता अनेक सदर्भों प्रसयो को 
समेटती हुई, काटती-पीटनी झौर श्पान्तरित करती हुई चलतों है झोर कठिता 
झनायास लम्बों हो जाती है । ये जबरन विस्तार पाई हुई लम्बी कविताएँ नहीं 
हैं वल्ति इनमे गहरा सज्जनात्मक आवेश है। कवि न लम्दी कविता लिखने की 
झपनो एक साम दैली वित्रसित वो है, इसमे सन्दह नहीं । इन लम्बी कविताग्रों के 
बारे में जो सवाल उठता है वह इतक खास रचनात्मक वरीजे का लेकर है । पहली 
बाते जिसकी और घ्यान जाता है वह है इन कब्िताप्ना के विन्यास म सुक-प्रयोग । सुक 
के प्रति अति रिन्द मोह और झाव्रह कू कारण इन क्वितादो मे झ्ननावश्यक चमक और 
उत्तेजना पैदा हुई है. भाषा के पोछे दाच्दों फो दोौडाता रहता हू / साड को तरह | कम 
में भी करता हू / काड को त्तरहं। इस तरह की सुको का प्रयोग जगूड़ी को लगभग 
प्रत्येक कविता में सुतिश्चित ढरें के रूप में हुआ है ! उनकी पअन्य युक्तित यह है कि वे 
कबिता के वावप-विन्याम में दो मुर्य दिखन वाली पक्तियों के वीच तीन चार पक्तिपाँ 
रख देने हैं जंसे (कुछ लोग शेप को गलत सममत हैं और 'सारे देश को गलत समझते 
हैं' के दीचो-यीच वे चार पदितर्या रख देते हैं अपनों बथारो का घेरा / पड़ोस को 
तितलोी का फरा | धवत्या को घास / उड़ी हुई कोले/उयाव भांगती / चंवतो / उय 
झायो / चुम झायो / आस पास । कवि दा घारभात्मर प्रतिययों के बीच में दो या 
चार या छ पक्तिया रख दना है जो घारणा के स्तर पर साचते वाते को वास्तविक 
विडम्बनापूर्ण स्थिति को उजायर कर देती हैं। एवं ग्न्‍्ध वात भाषा के सम्दन्द मे-- 
कवि की भाषा में एक प्रतीकरात्मक कर्व' हे जिससे जातीय सस्कारों के अवशेष स्मृति- 
विम्बो को उतसाते हैं . भ्रच्छा सगता है पत्तों का भव झरना ? अरे से कावारी 
कोर्खो का भरता २ रोशनो को नयो नयी टहनियो पर / स्पा!ह प्धो का इंठना ? 
प्रच्छा लगता है एक मरे हुए सांप को लेकर बोन का बजना २ जग्मदी भाषा को 
उमके अपने व्यवहार म ७७।००७८ या 650: नहो हान दत । वे उस 'लिल्प-सादनों 
से व5]0००८ या व४6८ा करत हैं। यहो कारप है क्षि कवि के समानान्तर, भाषा को 
नए सिरे से रुजेंदालेक रूप में व्यवहार करता हुआ नहीं दिखा सजा है । 


जगूडो की कविताएं अनुभव (वादा को कविताएं नहों हैं। इनमें अनुभूति 
कया रोझानी, भावुक रूप नहों है। इस झनुमूत्रि को दिचार ने परिभाषित और 
दिश्तेषित किया है जिससे अनुभूति के नए “पेटर्न' बने हैं। बाह्य यायायें से 
सोधे-लीघे टकराने और ग्रन्तप्ंथाथ से उसको संगति-प्रमगति को खोज के सिल- 
सिले में अनूभूति प्रोर विचार का जो ददला हुग्ना रिश्ता हरी है वह इन कविताओं 
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में है। इनम व्यवस्था का विरोध, भावात्मक या उत्तेजक मुहावरे मे न होकर ऐसे 
विचार पर टिका है जिससे मानव स्थितियों वा बोध हो सके और उस विकल्प वी 
ग्रौर इशारा भी जो स्थितियों के ग्रामदे-सामने होने पर बचता है, वयोकि हर मकसद 
फे घाद/पामोश प्रादपी का सकट सप्क का नहों/विकत्प का है । 
न / ५ ५ 
जगदीश चतुर्वेदी के कब्रिता-सग्रह-इतिहासहुता की कविताम्रों के सम्बन्ध 
में सरलतापुवक कुछ भी कह पाना कठिन है। कवि वी रचना-“प्रवृत्ति को जानने के 
लिए कवि के रचना ससार को जाँचना जरूरी है। इम कवितात्रों को पहली सशर में 
देखने से ही इस सक्षार का एहसास हो जाता है। यह एक भयावह, झातकपूर्ण ससार 
है--एक यश्रणा है जो लाबा झ्राकार लेकर ऊँट कौ भानिन्‍द उसके पास | लेट जाती 
है / ग्राम शादमी उसका सम्बन्ध गल्‍ले को दुकान से जोडता है / पर वह बीरियत 
से-और धीरे धीरे यह संसार अपनी झरालियत खोलता चलता है--बोरियत एक 
जोंक है--जोक एक स्‍झ्ाकपंण भौर सभी प्रकार के झ्ाकरंण जगजल्ी सकाडयों के जाते 
झौर 
उसने ग्राक्पंगो से भाग कर एक 
सुरग में श्रपतां डेरा जमाया 
दीमको के एक कुइ ने उसे वहाँ पा लिया 
और वह सुरंग छोड कर वाहर भागा 
घह प्यारे श्रौर लुभावन मूल्यों बे ससार से दूट कर भयाक्रान्त स्थितियों में 
जीने के लिए ग्रभिशष्त हो जाता है 
मैंने एक कबूतर पाता है जो हमेशा गाचता रहता है 
शक वाली बिल्‍लो को उसे सौंप कर 
मैं भयभीत वातर आँखें देखना चाहता हूँ 
उसे लगता है कि उसवी सभी झ्रमितरापा, सभी पहचान डूब शयी है भ्रौर उसदे 
जीवन वा कोई प्नर्थ नही रहा। उसे लगता है वि वह बूढ़े सपन्सा प्रपनी मृत्यु की 
बाट देस रहा है । वर्षों से एए भयावह धजदहा शाम होते ही काद देता है नीद की 
राव ॥ इस तरह भय, प्रकेलापन, व्यय होते जाने की प्रत्रिया भौर मृत्यु वा एट्सास 
इन मविताग्रा वा वेस्द्रीय बोध है भोर इस बोध को व्वि ने प्रात्मवथात्मत प्रसगों 
स॑ गहरायां है -निन्‍दगों के नित्षास्त निजी भ्रसयों को बविता मे गूँप बर। निजी 
प्रसंगा वा कविता में सुज़न भी हो सकता है भौर उनवा निशा इस्तेमाल भी । वाब्य- 
रचना दा यह तरीदा झगर निभी वाह्यात्मतता तव सीमित रहता है तो वह डामरी के 
पन्‍नो से प्रधिक या 'वेस-हिस्ट्री' से बढ मर, कविता के पक्ष में कोई प्रहमियत नहीं रप 
सकता। यह तरीका प्रगर भीतर घ॒मडते भय प्रौर प्रावव' वा, विस्तगति और विड्म्वना 
मा यानी सपरूर्ण भीतरी भराजवता भौर जटिलता वा एहसास करा पाता है तो यह 
कविता वौ सा्येबता के लिए काफ़ी सममा जाना चाहिए३ गवि ने इन प्रसगों गो 
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निजी बाह्यात्मकता को झग्ान्तरिक अर्थ दिया है । वह उन स्थलो पर सफल है जहाँ 
वह उप्त यातना को उभार सका है. जिसे भोगने दे लिए वह अभिदाप्त और अकेला 
है। पर, व्यग्य और विडम्बना के माध्यमों के प्रति उदासीन रहन वे कारण कचि 
व्यवित-मन को समस्त जटिलता और यातना के विविध रूपो को उजागर कर पाने में 
अपमर्थ रहा है| 
इतिहासहता वी कविताएँ एक ग्रात्रामत्र चरमता को छूती है। यह 
ग्राक्ामकता न तो किसी ठोस बाह्य व्यवस्था को सवोधित है न उसे निशाना बनाती 
है| यह न क्िसो राजनीतिक तत्र के प्रति झकोश उडेलन वाली गआत्रामकता है 
और न निर्मम सामाजिक व्यवस्था को झटका देने वाली । कवि का दावा है वि उसने 
प्रतीत वो काट दिया है । वेदर्दी के साथ श्रौर राशनी और हवा और इन्तजार इन 
सदर बातो की निर्थकता का उसे पता चल गया है। निप्ठा और धम के ढोंग म बह 
जिन्दा नहीं रहना चाहता और प्रम जँसे भ्रभिरष्त रोग को मुट्ठी म भरकर आग मे 
कोक देना चाहता है, वह विनाश चाहता है, क्योकि क्रीडो से मानव पिंडो के लिए 
उसके मन मे कोई दया नही। प्रम वरना उसके लिए एक मामूलो चीज है चाहे वह देश 
से हो, या प्रेमिका से । राष्ट्रीय कहो और भेडा सी बडती प्रेमिकाओं को किसी 
प्रघरे कुएं में ढकेल क्र वह लम्बी नींद निकालना चाहता है। यही नहीं, वह इंति- 
हास का प्रत्येक चिक्ते न॥रना चाहता है और तमाम लोगो के सामूहिक निधन का 
इनतज़ार कर रहा है । कवि के इन नकारात्मत' भौर ध्वसपरक वक़्तव्यों के पीछे क्‍या 
सचमुच कोई दृष्टि है जो मनुप्य वी मौजूदा हालत से जुडती हो ? ग्रतीत, परम्परा, 
घर, निष्ठा, प्रेम, देश का निषेध कविता की वत्ति चढाये एिना क्या रचनात्मक जब्ोन 
दा सका है या एवं भावमुद्रा के आस्फालन के रूप में ब्यवेत हुआ है ” ध्वसल और 
अस्वीकार या निषेध एक गैर रामाटिक भाव है पर यहाँ यह भाव कविता मे चरितार्थ 
नहीं हो पाया है और न किसी तिलमिला देने वाली स्थिति से अपना सरोकार जता 
सका है। ये कविताएँ समकालीन स्थितियों मे साक्ेदारी का एहसास न दे कर, कुछ 
ऐसा झाभास देती हैं कि कवि स्वय को उन स्थितियों से ऊपर या बडा या अस॒म्परक्त 
जता रहा है 
धर्म के नाम पर जीवित हैं चद नुचे हुए स्तन 
झौर उनकी सेवा मे निमग्न है पूरी को पूरी शताब्दी 
साण देश 
केवल मैं नहीं 
वैयक्तिक अहकार की प्रह 'मुद्ठ रि्थीतिये। को न सही सदमे अर न शवल है| पाने 
देती हैं। भौर यही जगदीश चत्ुदेंदी की कविताग्रों के सम्बन्ध में सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
प्रश्न उठता है कि क्या आजे की मानद-स्थिति या नियति से इनया कोई सम्बन्ध जुडता 
हैं ? जड़ पढ़ें हुए देश और मनुष्य के लिए स्पन्दित हो सकने की क्या कोई गुजाइश 
रह गयी है ? कवि कहता है--शुझे प्रेम नहीं चाहए, मुझे घर नहीं चाहिए, मुभे 
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यज्ञ नहीं चाहिए ? भु्के केबल एुक प्रनिष्चितत घड़ी में / भ्रनायास पा गया प्कौत 
चाहिए भोर उसके पास्त सेंडराता / एक बढ़ा राष॑ / मैं उस सर्प की खोह में रहना 
चाहता हूँ / श्रौर बाबी के भुतहे एकांत से जहर बटोर कर / तमाम देश के निर्वाय 
प्रकपन में हलचल चाहता हूं । में मात्र एक, खण्डहर का भुतहा एक चाहता हूं --- 
मात्र एक विधादाव निस्सदह, 'अप्ट परिवेश के प्रति तीत्र द्राच्ोत्ष का भाव यहां 
व्यत्रित मन के गहर स्तरों पर ब्यकत हुझा है। जगदीश वी कविता में भ्रष्ट परिवेश 
की कोई ठांस उपस्यिति नहीं है बल्कि यह परिवेश और बैयवितक ग्र्थ मे ह्पान्तरित 
हो गया है जहाँ समाज, संह्कृति और इतिहास से कोई सरोकार नहीं रह जाता। इसी 
लिए जो कूर और आऊकामक रवैया अम्लियार विया गया है, क्या उसे उप शौर भय से 
निद्ञात पाने का एक तरोतरा माना जासवता है ? 

संयम बड़ी दिवकत वद्ध करता है कचि का वाज्य-मुहावरा जो ग्रनावदयव' रूप मे 
मुखर है। बयिता भें तनाव या जटिलता का व्यवत करन वां यह राष्ता नहीं हो सकता 
कि भावां को अविश्वसनीय ग्रतिशेयोक्ति वे रप में व्यक्त कया जाएऔर दझछ्दों में हवा 
भर वर उन्हें गुब्बार वी तरह उडने की छूट दे दी जाए। भाव का यह स्पीतिकरण 
कविता के हित मे नहीं होता और झगर इसके साथ कथनगत स्फीति भी ग्रा जुडे तो 
कविता, बावजूद सभी वलात्मतर उपकरणों के, सभल सही सती । जगदीश वे वाव्य- 
मुहावरे वी यह स्फीति इस बात का प्रमाण है वि थे कविताएँ सनाधुविक उत्तंजना मे 
विखी गई हैं 

हट जँध्ों मरे सामने से जमा हुई भीड़ 
हट जाओआ। मेरे सामने स्‌ श्रय्यात्म श्रौरतो 

सम्योवन की यह मुद्रा सारी स्थिति को एक सपाट धयतल पर ल ग्राती है श्रौट एवं 
तनावहीन श्ाब्दिक तनाव मे विधवर जाती है | गौर वरने वी वात है कि इन क विताग्रो 
वा यह मुहावरा अनिवार्य रूप से उपमान तिर्भर, प्रत्ोवात्मक और पिम्बधर्मी है 
वत्य-जगत्‌ से प्राप्त उपाव, ध्रतीव' और विम्बगत सामग्री भीतरी हतचल झ्लौर घब- 
राहट का बोप वरानते व॑ तिए लाई गई है । जगदीश चतुर्वेदी वे! वाय्य वी भाषितज 
सरदता मे ये उपमान प्रतीक और विम्व बिता ये ग्रान्तरिक स्मरो से जुड़े हुए हैं । 
भाषा को ताइत, प्र्वस्थिन या ग्रस्त-आस्त बरतने पी ऐसी प्रवृत्ति यहां नहीं है जिससे 
अथ के झतेत स्तर उदघाटित हो । यह भाषा प्रतीक द्रौर विम्ब को वाब्य-्मापा हें 
एक झनिवा्य माध्यम वे रुप में इस्तेमाल करती है भौर उसी हद तक धर्य प्रगार 
बरती है । 

बहरहाल, जगदीश चतुर्वेदी वी कदिताएं वर्जि वी एए प्रसंग भौर विद्विष्ट 
पद़वात दलों हैं। यह पहचान कदि के नितान्त निजी ध्रौर विश्विष्ट मुहावरे से डी 
है। इस मुहावरें से प्रमहमत हुप्रा जा सवता है, रचना-स्वर पर उसते वारश जा 
दरारें पही हैं, उतरी घोर इशारा विया जा सत्ता है, पर इस शुहांवरे वो विशिष्टता 
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से इकार नही किया जा सकता | यह मुहावरा घोर वैयक्तिक सदर्भों, प्रसगो झौर 


सनको को छूता हुआ जिस भीतरी ससाए से साक्षात्कार कराता है, उसे सामने रखे 
बिना इस का लेखा-जोखा नहीं किया जा सकता । 


समकालीन 
रचना-संदर्भ 


के 


कहानी 


स्वतंत्रता परवर्ती हिन्दी कहानी 


किसी भी देश के लिए स्वतत्रता (प्राप्ति) महज एक 
घटना नही होती यह उस देश्व के लोगो की अदम्य सुवित- 
कामना, सघप ओर सामूहिक चेतना का प्रतिफ्ल होती है । 
स्वतंत्रता के पीछे एक लबे संघर्ष का इतिहास रहता है 
ग्रौर यह संघर्ष उस देश की मानसिकता को एक नया अर्थ 
और आयाम देता है। स्वतत्रता वस्तुद , एक बुनियादी मूल्य 
है जिसके ग्राधार पर समस्त नैतिक, सास्कृतिक झौर मान- 
बतावादी मूल्यों की इमारत खडी है । भारतीय स्वतव॒ता 
की लडाई स्वतत्रता को एक मूलभूत मानवीय मूल्य मान 
कर हो लडी गई थी ग्रोर इसी कारण मानवतावादी मूल्यो 
से इसका विशेष सरोकार रहा था। इससे एक नई भारतीय 
मनोदृष्टि विकप्तित हुई थी जिसकी अभिव्यक्ति साहित्य 
में, कई रूपो श्रौर स्तरों पर हई--क्ही मानवीय, सास्कृतिक 
मूल्यों के प्रति गहन निष्ठा वी भावना के रूप मे, कही 
सामाजिक ग्राधिक स्थितियों, समस्याप्रो के प्रति जागरूकता 
ने रूप में, कही वेयक्तिक-सामाजिक घरातलो पर यथार्थ 
आर स्वप्न ने सामजस्य के रूप मे और कही सबधों को 
सतह पर आदर्श भौर यथार्थ को द्वद्वपूर्ण स्थितियों वी प्रभि- 
व्यवित के रूप में | स्वतत्रता-प्रे रित इस मनोदृ£ष्टि ने साहि- 
त्यिक' चितन प्रौर बोध वो, निश्चय ही, बडे गहरे मे प्रभा- 
विंत झिया। इससे उस अमाने की एक नई साहित्यिक श्रभि 
इचि निर्मित हुई जिसके आधार पर स्वातत्रय-मल्यों श्ौर 
सामाजित प्रतिशानों को प्रपेक्षाइत भधिक प्रतिष्ठा भिन्ली । 

स्वतत्रता प्राप्ति से इस भ्रभिरुचि को पुनः एवं नया 
सह्वार, संदर्भ और परिदृश्य मिला जिससे एक नई 
साहित्पिव चेतना वा प्रारभ हुआ। स्वतश्रता के बाद 


७८ : झ्राघुनिकता और समवालीन रचता-सदर्भ 


के चार-पाँच वर्षों मे इस चेतना का कोई स्पष्ट रग रूप नही वन सवा था, पर णैसे- 
जैसे स्वावल्ुयोत्तर स्थितियों का यथार्थ सामने ब्राता गया वेसे-वेसे मई चेतना का 
स्वरूप भी प्रत्यक्ष और प्रखर होता यया । दरअसल, तिंसी बड़ी घटनां वे सादित्य 
पर सीधा और तात्वालिक प्रभाव नहीं पड़ता | यह प्रभाव साहित्य पर धीरे-धीरे 
पड़ता है भ्रौर साहित्यिक दृष्टि का झ्रग बनता है। ऐसा मही होता कि इघर घटना 
घटी और उधर परिवर्तन शुरू । होता यह है कि इस प्रवार वी धदनाएं साहित्य 
को विचार, चितन और सवेदना का एक नया सदर्भ दे देती हैं। नई साहित्यिक 
चेतना के पीछे यह सदर्भ विशेष रूप से कार्य करता है। यह भ्राकस्मिक नहीं है कि 
श्राजादी के वाद ही हिन्दी में नवलेखन के रूप मे नया साहित्यिक उन्मेष ग्राया | भई 
कविता और नई कहानी इसो साहित्यिक उन्मेष की सूचक हैं । 


स्वतश्रता के वाद कहानी को, सुविधा को दृष्टि से, दो खडो में विभाजित किया 
जा सकता है- सन्‌ १६४७-६० तव की कहानी और १६६०-७० तक की कहानी । 
सन्‌ १६४७-५० के यीच लिखी हिंदी कहानी कया कोई एक केंद्रीय बोध और चरित्र 
नही है । इसमे झजीव प्रकार के विरोधाभास हैं । लगता है झाजादी वे बाद के तीने- 
चांर वर्षों मे कुछ भी विशिष्ट नही लिखा गया। ये वुछेक वर्ष वाद की कहानी थे 
लिए खाद बनते गए । यो प्रगतिवादी विस्म की, मनोवैज्ञानिक ढंग की, मध्यवर्ग वे 
भांदमी की चालू कहानियाँ इस बीच भी लिखी जाती रही | सन्‌ ५२ ५३ वी वहा- 
नियो मे ही, सर्वप्रथम, मानवीय दृष्टि का सस्पर्श दिखाई देदा है। चीज्ञों को देसने- 
पहुचनने की यह दृष्टि नए सदर्भो को देन थी। यह दृष्टि मानवीय मूल्यों वे 
पुनर्मुल्याँक्न वी थी जो बाद मे, याती सन्‌!'५६ मे नई वहाती आन्दोलन पे प्रारम्भ 
होने के साथ मनुष्य वो उस के परिदेद् मे प्रन्वेषित करने वाली दुध्टि वनी | इस दुष्टि 
ने जावन-ययार्थ के बोध शोर अभिव्यद्वित को सपूर्ण प्रक्रिया को ही वदल डाला । 
यह दृष्टि नई कहानी को पुरानी कहानी से झलगाती है। पुरानी वद्वाती में 
जहाँ विचार था' घारणा श्रथवा सिद्धांत विशेष या साधाजिव न्याय वी कोई प्रमुतं-सी 
इल्पता रचना पर हादी होने लगती थी वहाँ नई कहानी ने विचार था घारणा था 
दिद्धांत विशेष को अपेक्षा झनुभूत सत्य था मोगे हुए ययायें को बहानी मे भ्रहण किया 
श्रौर अनुभव को प्रामाणिकता पर बल दिया। इस से नयी कहानी जैनेस्द् और 'प्रज्षेय' 
को बहानी कला से भिन्त हो गयी-झोर जीवनानुभवों वी प्रभिव्यत्रित वा साध्यम 
बनो। मनुष्य वा झपने १रिवेश से एवं नया रिश्ता वायम हुआा झौर इस रिश्ते वे 
भिता[-मभिन्‍न पहनुम्नो और रूपो को इस से उजागर किया ग्रया। पुराती वहानी से जहाँ 
वाहयदा एक “प्लाट' ओर चरित्र घित्रण वा प्रयारा रहता था वहाँ नई बह्वाती में 
'प्ला: घोर चरित्र वी जबडवदी नापी हृद तव कम हुई । 


नई बहाती में मूल्ययत विघटन या सप्रमण को परारिवारिव था मानवीय 
सबर्धा के स्तर पर ब्यकत किया गया है । हस्यन्धा भा सरय, राषाठ, द्रस्यध्त रूप जीवन 


स्वतन्त्रता परवर्तों द्विन्दी कहानी : ७६ 


की विस गतियों के सामने वेमाने लगते लगा था | इसीलिए नए कहानीवार ने परम्परा- 
शत सम्वन्धों के झागे प्रश्न-चिक्न लगाए और उन्हे नए कोण से देखते-समभने भौर 
अभिव्यक्त बरने की कोशिश वी | चीफ को दादत (भीष्म साटनी), यहो सच है 
(मन्न्‌ भडारी), भविष्य के पाप्त मंडराता अतीत (राजेन्द्र यादव) शोर मसदे का 
मालिक (मोहन राकेश) झादि कहानियों मे बदले हुए सम्बन्धो के जटिल शोर सुद्ष्म 
रूपो वा मामिक चित्रण हुआ है । चीफ की दादत मे माँ के प्रति पुत्र के सम्बन्ध और 
व्यवहार का जितना देचाक चित्र खीचा गया है, वह इस से पूर्व वी कहानी में मिलना 
दुर्लभ है। यही सच है कहानी भी स्त्री-पुरथ सम्बन्धो के एक बिल्कुल भिन्न रूप को 
उजागर करती है। प्रेम कोई निरपक्ष सच्चाई नही है, सापेक्ष सच्चाई है । निश्चीथ के 
प्रति उसवी घृणा प्रेम में बदलने लगती है और सजय के प्रति उसका प्रेम-भाव 
इ्तज्ञता-माव तक सीमित होने लगता है। उसके लिए निश्चीथ का स्पर्श भी रुच है और 
सजय का भी । प्रेम-सम्बन्यों का यह चित्रण इस कहानी में अत्यन्त सहज ढंग से, 
सवेदनात्मक्ष स्तरों पर हुआ है । भविष्य के पास भेंडराता झतीत में भी सम्बन्धों के 
टूटने वी व्यथा अभिव्यक्त है। पति पत्नी के सम्बन्धो मं तनाव झा जाने से विच्छेद 
जहछूरी हो गया । विच्छेद के ग्रनन्तर पति की दास्ण मानसिक अवस्था वा आकलन 
इस वहानी में है। दाम्पत्य-ध्रेम की ग्रनहीनता तो उसने समझ ली, पर बच्ची के 
लिए अपार स्नेह से उद्देलित अपने हृदय को कैसे समभाये ? लेखक ने सम्बन्धो मे 
व्याप्त हो जाने वाली इस विवलता या पीडा की अ्रभिव्यव्ित कस्‍ण-मानवीय सस्पक्ञों 
द्वारा की है । मलबे का मालिक देश विभाजन के विषय पर लिखी हुई एक महत्त्वपूर्ण 
कहानी है | इस भे मानवीय सम्वन्धो की पीडा, करुणा और करता एकवारगी साकार 
हो उठी है । इस कहानी मे, ठोस परिवेज्ञ के आधार पर, नथी-कहानी की मानवीय 
दृष्टि उजागर हो सकी है। खोई होई दिशाएँ (क्मलेश्वर) वहानी मे प्रजनबीपन भौर 
प्रकेलिपत को तोडते के लिए प्रतीत के प्रेम-सम्बन्धो को पडताला गया है। स्व को 
पहचान के लिए गहरी छटपटाहट इस कहानी में अभिव्यकत है ग्रौर इसी से गह कहामी 
विशिष्ट बन गई है ! 


नपो-क्हानी वे झन्तगेत सत्रान्‍त भन स्थितियों को विश्लेष रूप से उजागर 
किया गया है। जैसे कृष्ण वलदेव वेद को कहानी मेरा दुक्भन गौर मोहन राकेश 
वी कहानी एक भोर जिन्दगी भे। भेरा दृष्मन कहानी जटिल और उलझी हुई 
म्नाःस्मिति को, संधे हाथो से, कलात्मक सूहमता से उभारती है। एफ भौर 
नयी में व्यक्ति वी संत्रान्‍्त मवःस्थिति का चित्रण है। उसे लगता है जैसे 
वह जो न रहा हो । कया यटी वह जिन्दगी थी जिसे पाने के लिए उस ने वर्षों तक 
झपने से सधर्ष क्या था ? यह चित्रण गही, दाम्पत्य सम्बन्धो को जदिल स्थितियों के « 
विधरणो के सहारे है। ये विवरण फालतू नहीं हैं, बल्कि मत स्थिति को ग्रहराते हैं। 
कहानी में प्रयुक्त सवेदनात्मक विस्थों और विवरणों में एक सहज झतुलन है । 


८» ' आधुनिकता प्रोर समझालीस रखना-सदर्भ 


मई कहानी प्रादोचन के दौरान जहाँ शहरी जीवन के बंयाथे वा चित्रण हुग्मा 
है । वहाँ ग्रामांचल के यथार्थ वी भी बडी प्रामाणिक झभिव्यकिति हुई है। अनुभव की 
प्रामाणिवता को वेवल शहरी सदर्भमो तक सीमित रखने वाले नए कह्मतीकार के लिए 
ये कट्वानियाँ एक बहुत बडी चुनोती हैं। फर्णोश्वरनाथ रेणु वी कहानी मारे गए 
गुप्तपाम था तीसरी कसम में ग्राम-जीवन था बडा जीवत यौर सजीव चित्रण है जो 
ग्राम-जीवत की करुणा को उभारता है। इसी प्रकार माव॑ण्डेय, शिवप्रसाद सिंह, 
रामदरश मिश्र, लक्ष्मीतारायण लाल, शैलेश मटियानी की भ्राचतिक कहानियाँ प्रमुभव 
के एक अछूते सस्तार को उद्घाटित करती हैं । 


तई कहाती ग्रादोलत के दौरान कुछेव बहानिया यों ही चचित बर दी गई १ 
इन कहानियों मे नयापन या नई दृध्टि वुछ भो नही है । कमलेश्वर की राजा विर- 
घत्तिता भ्रौर झपरवात वी डिप्टी कलवटरी वहानिया, शैली चमत्कार के बावजूद, 
पुराने ढग की भ्रत्यत साधारण कहानिया हैं जिन की सवेदना प्रेम्चदकालीन है। 


सन'६० तक पाते भाते नई कहानी रूढ साँचो मे, बंधे बंधाए पनुभूति-पैदनों 
में ढलने लगी थी । जीवन यथार्थ का एवं बिल्कुल भिन्‍त रूप सामते था शौर नई 
जीवन स्थितिएाँ लेखकों के लिए बुनोती बन गई थी। इस धुनौती वा सामना 
श्रक्ह्मामी और सचेतन कहानी ने प्रपते अपने ढग से किया $ श्रकहानी के व्यास्यातापग्रा 
के झनुसार इस का सामना मूत्यों वा नव-स्थापन करने से नहीं, मूल्यों की नि म 
मृत्यु के प्रति तटस्थता बरतने और यथार्थ के स्वीकृत झ्ाघारों का निपेध करने से 
हो सकता है। सचेतत कहती के व्याख्यातामो ने इस नई चुनौती का सामना 
करने के लिए जीवन-मूल्यो को एक सदा परिप्रेक्ष्य देने पर बल दिया। उनके 
प्रनुतार सचेतनता एक दृष्टि है जिस में जीवन जिया भी जाता है गौर जाना भी 
जाता है। एक ही यथार्थ कः प्रति ये परस्पर विरोधी प्रतितियायें थी ।॥ समकालीन 
क्या-रचनाओं पर इन दोनो दृष्टियों वा प्रभाव देखा जा सवता है । 

प्रइन उठता है कि समकालीन यथार्थ क्या हैं और इरशकी सर्जनात्मर 
प्रमिव्यवित किस रूप में हुई है ? समकालीन यवार्य को प्रगतिवादियों यो समान, 
समाजवादी दर्र पर, विसी सुनिश्चित प्र म परिभाषित नहीं विया जा रावता । 
यह यथाध प्रपती प्रद्नति मे जटिल, गहन शोर बहुग्राथामी है। किसी एवं विधारघादा 
पर निर्मर रह कर, इस यथार्थ को पक्‍डा नहीं जा सवता | इस वा घर्य यह नही 
है हि समसामयिक यथार्थ और बोघ के लिए इन वी बोई प्रासगिता नहीं है। 
प्रासगिकता आज पहने से भी भपिव है पर, पश्रव ये उसे वी सानप्षिक्ता भोर 
रचनाशौलता में इतना घुल मिल गई हैं हि उन वी अलग प्रलग पहचाने वरना 
कठिन है। 

समकालीन वहानीवारों ने भावात्मत सदधों वे दृद्पूर्ण यथार्थ (मंयींजहानों 
में जिस वा चित्रण हुप्ता है) वी भपेशा महानगरीय सदर्भों में संबधों भी विसगति, 


स्वतन्त्रता परवर्ती हिन्दी कहानी : ८१ 


विडम्वबनां, जटिलता, तनाव और त्रास को तरजीह दी है । समकालीन लेखकों की 
सवधो को कहानियाँ मात्र सवधो वी वहानियाँ नहीं हैं, इस सवधो में आधुनिक व्यक्ति 
भाक रहा है। पिता (ज्ञानरजन), सोधी रेखाझ्नो का दुत्त (महोपापिह), दरार 
(वेद राही), चेहरे (सिद्धेश), भ्रधे दामरे (सास्त्वना निगम) ऐसी ही कहानियां हैं । 

इधर बुछ ऐसी कहानियाँ भी प्रकाशित हुई हैं जिन में सूक्ष्म, परतों मे 
लिपटे हुए आदमी के उलकाव को मानसिक स्तर पर सतन्ामित करने की कोशिश 
को गई है। ये वहानियाँ न उप्र है न सपाट । रोमानी-प्ररोमानी का भेद भी यहाँ 
ग्रा वर खत्म हो जाता है। ये कहानियाँ सैद्धातिक उहापोहो से मुक्त, कलात्मक 
आग्रहो के साथ, वहानी की मौलिक पहचान कराने की कोशिज्ञ करतो हैं। यह 
कोशिश कहां तक सफ्ल है या असफ़्ल, इसे बुछ कहानियाँ ले कर देखा 
जा सकता है। काशीनाथरसह वी कहानी चोद मे शहर के रेस्तराँम बेराका 
काम करते वाले संचा (ठाकुर) वी मन स्थिति का चित्रण हुआ है। इस कहानी 
की सरचना और उसके क्लेवर के भीतर से ऊपरी श्रर्थ के समानान्तर चलने वाले 
एक भोतरी पर्य को व्यक्त करने की कोशिश की गई है। यह जरूर है कि 
बहानी में ऊपरी भ्र्थ वा पलडा भारी पडता है और उस हंद तक भीतरी बोध के 
सप्रेपण मे बाघक बनता है | महीपर्सिह की कहानी नींद कथा के कलेवर में से ही 
दुविधाग्रस्त मन स्थिति को सूजित करती चलती है । इसमें कोई एंटी कथात्मक मुद्रा 
नही है वल्कि कथा की भीतरी सरचना कहानी को मानसिक स्तर पर खोलती चलती 
है। इसने न स्थिति वा कथन है न चित्रण, केवल सवेदनात्मक' सस्पर्श द्वारा पात्र की 
सानसिवता को उभार दिया गया है 'फपिर रात में बह चौक कर जाग गया था। उसे 
लगा था उसवा हाथ लम्बा होता जा रहा है और लम्बा होकर पास के विस्तर तक 
पहुँच गया है।' विजय मोहन सिंह की कहानी ऋषि गहरे मानसिक स्तरो पर चलती 
हुई कहानी है। कहानी वी झुरू की पक्तिया एक जटिल और अन्तविरोधपूर्ण मन. 
स्थिति वो सामने रखती है--“मुझे साँस लेने मे तकलीफ हो रही थी गज्रार मैं लगातार 
बुद्धिहीन होता जा रहा था। मैं वही हू-मैंने सोचा, लेकिन इस वक्‍त सिकड कर 
बेंचुप्रा हो गया हूँ । यह चरदाइत के दाहर है ! पर मैं हू, वही--साँस सने की 
तकलीफ और मूढता में डूबा हुआ ।' यह मन स्थिति पुरी कहानी गे फलती है और 
कहानो वी मूल सवेदना को निर्मित करती चलती है । श्रवणकुमार की कहानी झसमभर्थ 
मानसिक झसामय्यं बे एक रूप को उभारने की कोशिश करती है । बहानी ने “मैं' मे 
बताशों को पाने वे! लिए जवरदस्त ललक वे बावजूद वह उसे पत्नी को अनुपस्थित में 
भी छूने का साहस नहीं कर पाता । इसका कारण है उसका हारा हुआ भोतरी 
झहसास; 'दरअसल मेरे प्रन्दर एक ऐसा भादमी बँठा हुआ है जिसे मैं कभी यकीन नही 
दिला सकता कि वह हारा हुआ नही है । मैंने उससे काफी जिरह की है लेकिन उस 
हारे हुए प्रादमी को वभी भाश्वस्त नही वर सका हूँ 7! यह असमर्थता कहानी में 
मानसित्र स्तरों पर खुलती चलती है । 


४२ : श्राघुनिकता भौर समकालीन रचना-संदर्भ 


महानगर में एवं बडे पैमाने पर हो पहे परिवत्तेनो और याँत्रिवी न्‍्ौर 
यन्त्र सम्यता के दबावों को सातवें दशक के कहानीकार ने अनुभव किया हैं। 
उसके ग्रात्म-जगत्‌ यर इसवो गहरी छाप पडी है। उसने भयावह भर भ्राततायी 
बाहरी परिवेश को कही अपने भीतर रूपान्तरित होते हुए देखा है। उसवी 
भीतरी चेतना मे मृत्यु भव गहराता चलत्ना गया है। इस सदर्भ में वाज्ञीनाथ सिह 
की वहानी सुबह का डर देखी जा सकती है। शुबह का डर दाहरी भौत 
या मौत के भय की कहानो मे होकर, मौत के सामते आदमी के आचरण वे 
विघटन की कहानी है | तमाम औपचारिक्ताएँ निभाता हुग्रा आदमी कितना नंगा 
शभौर क्मीता है, यह इस कहानी में कथित नहीं, उसके रघाव का हिस्सा है । मोत 
सामने घटित हो रहो है ग्रोर धम्बन्धी भो* दोस्त सोचते हैं कि जल्दी से जल्दी मुसी- 
बत दले । वे हमदर्दी दिखाते है और मौवा पावर वहाँ से खिसव जाते हैं। इस तरह 
यह कहानी मौत के बाहरी सदर में आदमी के भीतरी विघटन वो उजागर करतो 
है। रबीन्द्र वालिया की कहानी मौत मुत्यु“भय की नही, मृत्यु के सामने घटित होने 
वाली झ्रात्मविडम्धनात्मदा स्थिति वी कहानी है जिसे कहानी के भन्त वा मैलोड़ा 
मैट्रिक भ्रश् वॉफी कमजोर बना देता है । 

समराकीन हिन्दी कहाती श्रा़ वे जटिल, गहठ घोर बहुग्रायाप्रो यथार्ष से 
जूझ रहो है। उसकी भ्रद्वति में भ्रस्तर-वाहा समिस्त हो चुवे हैँ । श्रनुभव भौर विचार 
वी टकराहट से जो नयी वां प्रवृत्ति विउसित हुई है, उससे श्र।ज के बथार्थ को 
पहचानने और उससे साक्षात्लार करने वौ एक नयी दृष्टि (ओर दिल्या भी) मित्त 
सकती है । 


सातवें दशक की हिंदी कहानी 


कसी भी साहित्यिक विधा के लिए एक दशक को 
झवधि महत्वपूर्ण हो भी सकती है और ऐसी भी जिसका 
नोटिस लेना जछरी ने हो ! कोई दक्षक ग्रमर रचनात्मक 
हलचलो से मरा हुआ हो और उसमे उच्चक्रोटि का 
कृतित्व रचा गया हो तो उस दश्चके के कृत्तित्व को एक 
झलग इकाई मानकर जाँचा-परखा जाना उचित हो है । 
पर, काल प्रवाह मे हरेवा दशक वी एक झलग इकाई और 
देशिप्ट्य दें ही, यह जरूरी नहीं। एक दशक में या 
१५-२० चर्षों की अवधि में लिखित साहित्य का स्तर 
ऐसा भी हो सकता है जिसमे पुरानी परम्परागत प्रव॒त्तियो 
का मात्र पिष्टपेषण हो या जिसमें निहायत सामान्य और 
झौसत स्थितियों का चित्रणहो। दरग्रसल दशक को 
समीक्षा के आधार रूप में मानता न मानदा एक सापेक्ष 
प्रश्त हैं, मात्र सुविधा वा प्रदइन नहीं । दशक को आधार 
मानकर किसी रचना-चप्रवृत्ति के विश्लेषण में जूटने का 
कारण वेवल सुविधापरक्तता नहीं है कसी दशक विशेष 
का विशिष्ट चरित्र (जों उसकी एक झलंग इकाई और 
पहचान बनाता है) इस प्रकार के विस्लेषण-मूल्यात्न 
को स्वय उपसाता है । सातवें दक्यत्त की कहानी को एक 
झलंग इकाई और झ्ाघार के रूप में ग्रहण करने के पीछे 
हमारा यह विश्वास ही हैं कि इस दशक का एक विश्विष्ट 
चरित्र हैं ॥ 

सातवें दशक वी कहानी अपनी मूल प्रकृति मे पूर्व 
दशक की कहानों से भिन्‍न है। यह भिन्‍नता कहानी के 
उपरी रग रुप तक सीमित न होकर, कहानी वे. मौलिक 
स्व॒रा पर प्रतिफ्लित होद वाली तार्विक भिन्‍नता है। 


८४. ग्रॉघुनिकता ग्रीर समकांतीन रचना-सदर्म 


मह परम्परागत कहानी से कहानी की मुक्ति है। इस वहानी ने कहाती की 
पुरावी धारणा को चुनौती दी है श्रौद नए प्रर्थ मे उसकी परिकल्पना की है। यह 
कहानी परिवर्तित मानसिकता, दुष्टि शर सवेदता की कहानी है। सातवें दशक की 
कथा पोढो ने उस तमाम मूल्यों को चुनौती दी जिन के प्रति पूर्व दशद की कस्रा-पीढ़ी 
ललक से भरी हुई थी और उस हृद तक भावुक और रोमानी थो । नयी कहानी के 
जमाने मे परिस्थितियाँ भी कुछ इस तरह की थी जो व्यक्ति को भूल्य स्तर पर 
एक दुविधा मे डाले हुए थी। इससे सम्पूर्ण मोहभग नहीं हो पा रहा था। नए व हानी - 
कार स्थितियों के यथाय से तो परिचित थे और उसना उन्होने चित्रण भी शिया 
है, पर कह्टानिया के ग्रन्त तक पहुँचते पहुँचने वे यथाये स्थितियों को सम्भाल मही 
पाते थे श्रौर भ्रवमर उन्हे भ्रपनी मूल्याग्रही दृष्टि से मडित कर देते थे। इससे यथार्थ 
प्राय”, ईैल्पित प्रतीव होदे लगता था झनुभूति वी प्रामाणिक्ता झोर गोगे हुए ययाणर्थ 
के दावो के बावजूद । पर, सातवें दशक के घूरू होने के साथ हो नयी सामाजिक, 
ग्राधिक प्रौर राजनी तिक स्थितियाँ उभर ग्राईं जिनके कारण परम्परावादी मुल्यझाचा 
चरमरा गया । इन कहानीकारों ने कहानी को छद॒म मूह्यबोध से (जो पभतीत का 
मूल्य मोह ही था) छुटूटो दिलाई यातो ऐसे झ्तीत मूल्य जिन्हे हम भादतन कन्धे 
पर लादे पूरा एवं दशव भर ढोत रहे थे इस भ्राशा से कि शायद वे हमारौ जिदगी 
में वही काम झ्रा सकें, उनका हमारी जिंदगी से कोई नाता ने रहा। इसके उल्ट 
हुप्वा यह कि स्थितियाँ बद स बदतर होती गई झौर इन मूल्यो वी समसामधिक 
जीवन मे सगति खत्म होती गई । वे ग्रतीत की दीज़ बन गए । सातवें दशर के 
वथावार ने इन भ्रतीत मूल्यो को एक्वारगी तिलाँजलि दे दी। उतवे लिए अपने 
समय वी स्थितिया का तल्ख यथार्थ सबसे वडी सच्चाई बनो जिसका प्रामता- 
सामता वरना उसने लिए जरूरी हो गया । इस तरहू वा सामता गरते के राष्ते 
मे जो भी मूल्य मुखोट भ्रौर ववच श्राे प्रा सकते थे, उसने उन्हें निर्मम होरर उतार 
फ्रैवा | यह इन वहानीवारो वी मृत्पा ने प्रति विरक्ति थ्रा वितृष्णा या लापरवाद्दी 
वी मुद्रा घी, निश्चय ही यह ग्रतीत से, भ्रतीत मूल्यों से मुवित वी शुरुप्रात थी। 
दर यह मूल्य गाज से य मूल्यवता से से विच्छेद नहीं था। यह वर्तेगान वी 
पिनौनी, कर प्रोर भयावह स्थितियो के प्रगंग से मूल्यों वी मए सिरे से जाव-पढ़- 
ताल और परीक्षण वी दृष्टि थी। सबसे पहलते वहातीवारा ने सम्बन्धों में प्रति- 
फलित हो रह परिवर्ततों को देखना-पहचानता शुरू तिया था। इससे सम्दन्धों हे 
नुस्खे घटकने लगे थे भ्ोर इनके वर्धे-्वेंघाए द्वौचा मे दरारें पड गई थीं। इससे 
भयी मानरिकता तिभित हुई थी जिससे सम्बन्धों ने स्थायित्व धौर शाइवततां वी 
प्रिय टूद गयी । 


सातवें दशक वी क्या-दुप्टि कोरमकोर यथा पर टिनो हैं। इस यथाणषे 
वा स्वरूप इतना सरण झौर प्रत्यक्ष नहीं है हि प्रातानी से कोई स्यास्या या परिं- 
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भाषा दी जा सके । इसकी प्रकृति इतनी जटिल और उलकरावपूर्ण है कि कोई वाद 
ग्रस्त विचार-ठाचा इसकी समझ और पहचान के लिए अपर्याप्त है । 


सातवें दशक के कहानीकार ने मूल्यगत संकट और नए जीवन यथार्थ के परि- 
प्रेश्य में बदले हुए रूपों को देखा और पहचाना । इस तरह ये कहानियाँ सम्बन्धो मे 
व्याप्त तनाव, विघटन और जटिलता का सूक्ष्म और आतरिकस्तरो पर एहसास कराने 
वाली कहानियाँ घनी । इन कहानियों के विघटित और तनाव भरे सम्बन्धो का एक 
छोर प्राघुनिक व्यक्ति की अस्तित्व चेतता से जुड गया है। ज्ञानरजन की कहानी शेष 
होते हुए लें । इसमे सम्वन्धो के वदलाव और तनाव को, विघटित स्थितियो के सन्दर्भ 
में इस ढग से व्यक्त किया गया है कि मनुष्य की वत्तंमान स्थिति के प्रति भरपूर सकेत 
प्राप्त होने लगता है. “माँ गुमसुम रहती है श्रोर पिता चिडचिडे, पिता से टीनू तक सब 
अज्ञात परिणाम वाले भविध्य के लिए चत्तंमान की स्थितियाँ मेल रहे हैं। ये बदली 
हुई स्थितिर्याँ हैं जहाँ परम्परागत सम्वन्धो का कोई अर्थ नही रह गया । यहाँ तक कि 
ये स्थितियाँ पारिवारिक सस्था को कायम रखने वाले जातीय अवशेषो को चुनौती 
देती प्रतीत होती हैं ॥ इस तरह इस कहानी कौ, सम्बन्धो की सतह पर वुनी हुई 
स्थितियाँ, गहरे प्रभिष्रायो से जुडती चलती हैं। सम्वन्धो मं प्रतिफलित होने बाजी यह 
दृष्टि महीपसिंह की कहानी कील में भी है। इस म बदले हुए सम्बन्धो और उन 
सम्बन्धो म झाँक रहे आधुनिक व्यक्ति के स्वभाव और व्यवहार को देखा गया है । 
मोना के चरित्र की जटिलता का कारण है उसके डैंडो जो उससे कहते रहते हैं कि वह 
प्रसाधारण है। डेडी उसे असाधारणता का खोल इसलिए ग्रोढाते हैं कि वह कसी 
लड़के को पसन्द करने की मन स्थिति में ग्रा ही न सके। उनके ऐसा चाहने के पीछे 
एक जटिल चरित्र है। लेकिन मोना इस ग्रथि से मुवद होकर जीना चाहती है और इस 
वी गिरफ्त से वह तव छूटती है जव उसे एहसास होता है कि उसके व्यवितत्व मे कोई 
स्ात्न वात नही । जटिल और तनावपुर्ण सम्बन्धी को देखने की यह एक सहज दृष्टि है 
जो इस कहानी की रचनाशीलता मे एक ग्न्तरग तत्त्व के रूप में ग्रवस्थित है । राम- 
दरश मित्र को कहानी निर्णयों के दोद एक निर्णय कथन-स्फीति के वावजूद बाह्य 
परिवेश से ठक्राती प्न्त प्रकृति को बखूबी चित्रित कर सकी है। सभी तरह के घटिया 
लोगो द्वारा घिरा हुमा व्यक्ति अपने सतुलत को कैसे बनाएं रखे -पअपनी प्रकृति को सो | 
दे या पागल हो जाए ? भाज के भ्रष्ट परिवेश मे क्य। विकल्प बच रहा है ? कहानी के 
प्रन्त में कहानी का “मैं भ्पनी अन्त प्रकृति को कूठलाता हुआ सहाय से जोर-ज्ोर से 
बाद करने लग जाता है । इस कहानी में केवल सम्वन्धों का मही, अन्त प्रकृति के 
विधटन का भो चित्रण किया गया है ) ग्रिरिराज़ किद्योर की कहानी रिक्ता मानवीय 
रिश्ते के विधटन की कहानी है। मनको और गिरघारी मे माँ-पुत्र का रिधतता है भी 
झोर नही भी है। भां भोौर पुत्र के वात्सल्य की पूरी (मिथ! यहाँ गायव है। सम्बन्धों, 
में न कही बृतिमता है, न भौपचारिकता | 
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इधर लिखी गई कुछेक कहानियाँ यौन-सम्वन्धों वी जटिलता श्रौर उनके बंद- 
लाब को भी प्रत्यक्ष करती हैं ५ कृष्णवलदेद दुंद ने प्रपती कहानियों में महेन्द्र भस्ला 
के समान सँक्स एडवेंचर का कोई वचकाना और किशोरपरक लटका इस्तेमांसत नही क्या 
है। संक्सगत स्थितियों के प्रति उनकी दृष्टि भ्ररोमानी है । उनकी कहानियों मे यौत- 
स्थितियों के जटिल-अन्तरग रुप उमरे हैं। सब कुछ नहीं कहाती म एक और पति 
से प्रलग हुई भौरत है तो दूसरी झोर पत्नी से प्रलग पडा हुम्ना पुर्ष है। दोनो के 
बच्चे भी हैं। ये ऐसी स्थिनियाँ है जो उनके लिए कोई विरुत्प नद्ठै छोडती । वे 
जानते है कि दुवारा कुछ भी शरू नही किया जां सऊता । इस कहानी है, थोन-संवधो 
का वही, यौन-सम्बन्धों के दौरान पैदा हो जाने वाली मनोवृत्ति का महत्त्व है जो 
प्रादमी को गझ्तेला, श्रात्मपराया और पीडित वना जाती है। निरपमा सेवती की 
कहानी टुच्चा म भी सम्वन्धों में प्रतिफद्धित हो रहे भ्राज के ग्रादमी को पड़ते की 
कोशिश भलाती है। जीवनगत स्थितियां प्रेम-सम्बन्धों यो एक सुविधा से ग्रधिव 
ग्रहमियत नही देती । पर, प्रेम-सम्वन्धी में व्याप्त यह सुविधापरक्ता इस कह्टानी में 
किसी गहरी या बुनियादी छटपटाहुद द्वारा सन्दर्भित नहीं है । 


इस दशक वी कहानी बाहर से भीतर को ओर सचरण वरती गई है। समकालोन 
लेखक ययाय॑ वे भ्रति मात्र प्रतिक्रिया नही वरता बल्कि यथार्य उसके भाश्यत्तर मे जिस 
रूप में रूपान्तरित होत़र सृजित होता है, उसो का उसके लिए भह्देत्त्त है। यथार्थ का 
यह झआम्यन्तरीकरण मानव स्थितियों से प्रनिवायंत, जुड जाता है। बाशीनाय सिह की 
कहानी अपने लोध इस दृष्टि से विशेष महत्त्व वी है। इस कहानी में मध्यवर्ग के 
वावू की मन स्थिति का बड़ों वेवात्री से चित्रण किया गया है । वह जानता है कि 
उसके भीतर वी आवाज विल्कुल भर चुकी है। वह भ्रपनी भ्न्तरात्मा श्रौर स्वाभिमान 
को जगाना भी चाहता है * 


दासू, मेरे भीतर कोई चीज है जो मर गयी है' 

और तुम क्या चात्त हो' 

“मैं चात्ता हूं कि वह जित्दा हो! 
पर, वह चीज जिन्दा नहों हो पाती । दह भोतर से इतना पौता प्रौर पितविता, जड़ 
झौर स्परदमहीन हो चुका है नि ने उसवी अन्तरात्मा जगती है और न स्वामिसात । 
घिप्तटते हुए, घिथियात हुए, प्रपमानित होते हुएं, निन्‍द्गी बिताने वी उसवी भ्रादत 
उसवी स्थिति वो निरीह भौर दयतीय बना देती है। दफ्तरी वाव वी यह स्थिति एव 
ग्राम स्थिति है लेवित लेसक इसे धाधुनित ग्रादमी थी पब्रस्तित्व स्थिति वे रूप में प्रभि- 
व्यक्त गरने में सफ्त रहा है । धर्मेंद्र गुप्त की कहानी भंग सत्ता एक ऐसे व्यक्ति की 
बहानी है जो झपने परिदेश वी अ्ध्टवा वे विदंद्ध लह्ता दुप्रा पावा है हि वह भ्रपती 
मान्यताग्रो के विदद्ध व्यवहार करते पर मजबूर है। उसे लगता है वह स्वेच्छा से रु 
भी वरने मे समर्ष नही भौर प्रपने ही बुने जात में स्वयं उसमे कद रह गया है॥ बहू 
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दूसरी को न्याय दिलाने की खातिर भ्रपनी निजता या अस्मिता खो बैठता है। एक 
गहरे खाकी रण से उसकी चेतना आक्राँत हो जाती है । उसकी यह स्थिति हर व्य्ित 
की झपय स्थिति का बोध कराने से समर्थ रही है । बदीउज्जमाँ की कहानी चौथा 
ब्राह्मण मयावह भानवीय स्थिति को सहज ढग से उमरार सकी है 'मेरी द्वेजेडी यह है 
है कि मैं अपने उन्‍्माद को महसूस भी करता हूं, लेकिन खुद को इस से मुक्त नही कर 
सकता | शायद यह ट्रेजेडी सि्फे मेरी ही नही, आज के हर इसान की है ।*** मैं 
जानता हूँ, इस दोड का कोई ग्न्त नहीं है। लेकित पचनत्र की एक कथा के चौथे 
ब्राह्मण वी तरह हम तावा, चाँदी और सोने की खानो को छोड कर हीरों को खान 
की तलादं मे भागे जा रहे हैं ओर, हमारे सिरो पर एक-एक चर्खी घुम रही है ।* 
दरग्रसल यौया ब्राह्मण अपने सिर पर घूमती हुईं चर्खसी के साथ श्राज हम सब की 
सब से घड़ी वास्तविकता है। अपने स्वत्व की पहचान के लिए इस वास्तविकता की 
पहचान बहुत जछूरी है ॥ इस स्वत्व को पहचानने की छटपटाहूट प्रमोद सिनहा की 
कहानी देंढा प्रादभी मे भी है। इस म अकेलेपन शऔर निष्क्ियिता की स्थितियों को 
ग्रस्तित्व के एक दुनियादी प्रश्न के रूप मे उठाया गया है। स्थितियाँ जँसी हैं, उन मे 
आदमी नि सहाय ग्यौर निहस्था होता जाने पर मजबूर है। उसे लगता है अकेलापन 
उसे टुकडो में वाँट रहा है और हरेक टुकड़ा सपूर्ण झागिक-स रचना का विरोधी हो 
उठा है श्र एक स्वतन इकाई के रूप मे पनप रहा है 'वारण सोच रहा था कि 
झकेले रह कर उस ने ग्रव तक लगातार आत्महत्या वी है। ऐसी आत्महत्या जिस में 
मरने की योजना कई ट्क्डो भे सम्बद्ध हो और हर बार कम से कम अपने ही किए 
पर सोचा जा सक्के ।' एक चीख से घिरा हुआ वह छठपटाता है सक्रिय होने के लिए, 
कुछ बरने के लिए पर उससे कुछ नहीं हो पातर निड्ाल होने के सिवा । 


सातवें दशक में मानवीय अस्तित्व की यातना का एक महत्त्वपुर्ण सन्दर्म राज- 
नीतिक है या भनन्‍्य कोई तत्र या व्यवस्था । ऐसी कहानियो का स्वर ज्यवस्था-विरोधी 
है। प्राक्नोश या विद्रोह ऐसी कहानियों मे मुखर है। ये कहानियाँ, भ्रधिकतर, 
तात्कालिकः उत्तेजना मे लिखी गई हैं। इनमे प्रजातत्र या व्यवस्था के प्रति चालू 
रिस्मि का आकोश उडेलने का ढंग ज्यादइतर, अपनाया गया है ॥ कही-क्ही (दुधनाथ 
सिंह की वहानियों मे) राननोतिक बोध को इस कदर अमूत्त कर दिया गया है कि 
कुछ भी भ्रटवल जगाने वी सुविधा ली जा सकती है। इन कहानियों के सम्बन्ध भे 
सद से चड्ा खतरा यह है वि ये कहानियाँ प्रतिक्रिया (प्रतिक्रियावादी नही ) कहानियां 
या ग्रखवार का इस्तेमाल करने वात्ी बहानियाँ वन कर न रह जाएँ जब वि जरूरी 
यह है वि ऐसी कहानियों में सवेदनात्मक्ता के साथ-साथ बेचैन कर देने वाला विचार 
तब हो | प्रश्ोव' भग्रवाल वी वेहानो प्रजातन्त्र तात्रालिक उत्तेजना भें रचित होने के 
कारण व्यवस्था या प्रजातत्र के प्रति आक्रोश उडेलने वाली वहानी बन गयो है। 
भाकोशय का स्वर सतीश जमाली को कहानी भर्यंत्त्न मे मी है। कहानी का 'वहू' देश 
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को कई बार गदा और सड्टा हुझा मुल्क कहता है। वह वर्षों से इस सारी व्यवस्था से 
घृथा करता झाया है क्योकि इस व्यवस्या के चलते 'एक-एक व्यक्त को चम्रही में 
कोड घुस गए हैं ौर वह अपादिमों की तरह उनकी भार सहन करता हुग्ना दोडवा 
जा रह है । बहानो वी मुद्रा वधास्थिति को बदलने के तेवर मे पूरे तत्र को चुनौती 
देवे वाती हैं पर सवेदनात्मक स्तर पर यह कहानी व्यवस्था के सामने ढहत हुएं 
ब्रादगी की कया है। यह आदमी इतव्राहीम शरीफ की कहानी दिभ्रप्तित मे 
भी है । इस कहानी में डरे हुए थ्रादमी के अहसास को झौर विकल्पहीनतदा की उसकी 
स्थितियों को क्र राजनीतिक सन्दर्भ मे उजागर किया है । राजनीति से सम्बद्ध लोग 
उसे चारो झोर घरे हुए हैं झौर वह पाता है कि उतके लिए कोई रास्ता नहीं रह गया 
हैं । प्राम आदमी यह जानता है कि इनसे छुटकारा तभी मिल सवता है जब इन सभी 
वी खाल उधेडी जाए पर सभी कहानो के 'वह' को एहसास होता है ि' वह वहीं से 
इतना पोला हो गया है कि जलूस तो जलूस वह खुद को भी रगडने की हालत में नहीं 
है | इसी त्तरह रमेश उपाध्याय को चहानी प्दद भ्रप्ट व्यवस्या भे भादमी पो निरीड़ 
स्थिति को व्यजित करती है | स्वेच्छा से बुछ भी करना उसके वज्ष में नहीं। सभी 
कुछ जान लेने के बाद, ग्रन्याय भ्रौर अत्याचार के कारणों का पता चल जाने पर भी 
झादमी क्या कर सकता हैं ? 'में दून देखता हूं भौर न मुझ मे इस्सानियत भडक्ती 
है, न मर्दानगी । मुझे सिर्फ सिगरेट वी ततव लगती है। और में पाता हू वि मेरी 
माचिस्त ग्रभो तक गीली है । बेवजह मरते हुए प्राम ग्रादमी के लिए साय्यंक हो पाने 
की कही कोई गुजाइश मही दिसतो । विभुरमार वी कहानी छही भ्रादमी दो तलाएा 
भी गतत्त व्यवस्था म पिस रहे भ्ाम आदमी वी यातना वो उभारती है 'एवं भादमी 
गलत ध्यवस्था बे, गलत लोगों के लात घूसा से पौटा जा रहा है भौर भीड देख रहो 
है ४! सही ग्रादमी जेल मे सड़ता है या पियता है । उसके लिए बोई विदृल्प नहीं। 
राजनीतिक चक्र उत्त भीतर तव वाटता चला जाता है । सुशील शुवलद्न वी बहानी 
क्गांए इन वहानियों से इस स्तर पर पभ्तलग झौर विशिष्ट है कि इस में व्यवस्था भ 
पड़े हुए भ्राइमी वी जठिल स्थिति का बोब कराया गया है| यह दहानी व्यवस्था ने 
सदर्भ में ग्राफ्रोश वी नही, विडम्बना वी कहानी है। वहाती के शुरू में लडवा विसी 
कगार वा कट वर गिरना देखना चाहता है शोर घड़को को इस से डर सगता है। 
पर, वहानी के झस्त भें तडकी भी विसो वगार वा बे कर गिरना देसना घाहता है। 
उसे लगता है कि व्यदस्या से विरोध बरने वो बात तो दूर, हम चुछ भी नहीं बर 
सकते । "लड़का जातता है कि व्यवस्था नशीली-नीद सो रही है॥ उसे जगाने गे लिए 
एक विस्फोट वी द्यावश्यत्रता है । पर, व्यवस्था के सामने वह स्वय को निरीह प्रौर 
लाचार पाता है। इन वहानियों में निरोहता प्रोर ताचारो वा एक साँका सवेदनाहमश 
बोध है जिसवी प्रामांणितता के सम्बन्ध में कोई सदेह नदी विया जाँ सता । पर, 
इस बोष के पीछे तिलमिला देने वाले विचार या विचार भी पैंती-घार का प्रभाव है । 


सातवें दशकः की हिन्दी कहानी : ८६ 


सातदें दशक के बीतते ने बीतते एक नयी कया-पीढी तेजी से उभर आई 
है | इस क्था-पीडी के पास नयी जोवन-स्थितियो से उत्पन्न ताजो और तीन सवेदनाएँ 
हैं और तेज-तर्रार, चीज़ो को काटती चलने वाली अभिव्यक्ति-शली है। फिलहाल, 
इस पीढी के पास न वोई नारा है, न॑ विभी आन्दोलन का बल, न कोई मुखौटा | यह 
पोडी सिद्धातो और घारणाओं के मुलम्मे को चोर कर, रचना वो मौलिक पहचान करने 
वी कोशिश वर रही है । 


समकालीन कहानी : 
यथार्थ ओर अस्तित्व-बोध 


हिन्दी-कहानी पिछले ग्राउनदस चर्षों में, समय वी 
निर्मम सच्चाइपो और चुनौतियों के प्रामने सामने हुई 
है श्रोर कूर झोर नगे यथार्थ से जुड कर श्रस्तित्व-बोध 
कौ स्थितियों और बुनियादी प्रइनों को उदा रही है । 
समकालीन कक्‍्या-वोधघ की यंहों धुरी है जिसके पिर्दे 
मानवीय स्थितियों के विभिन्‍्त मूइस रूपावार थारण 
करते रहते हैं। महत्त्वपूर्ण है मानवीय-स्थितियों के 
यथार्थ का साप्षात्तार। स्थितियों या संबंधों वे मात 
चित्रण से न तो कहानी आधुनिक बनती है भौर न हो 
समकालीन । इसके लिए ज्ह्री है कि चित्रण से ग्रागे 
बढ वर ययाथ के गहरे ग्लौर जटित स्तरों मे पैठा जाय 
प्रौर रूढ यथार्थवादी ढंग से परे हट कर या विसी 
आग्रह से मुक्त होकर, झ्राधनिव व्यक्ति वी प्रस्तित्व- 
चेतना स सम्बद्ध स्थितियां वाबौघ वराया जाय॥। 
समवातीन वहानी में जो भयावह ययाएँ व्यक्त है, वह 
भ्रचिततर भ्रस्तित्व-सक्ट की पहचान कराने वाला ग्रोौर 
उसकी छानबौन करने वाला है। जंदिल प्रड्वति वाले 
इस यथार्थ से सीघें टवराये बिता प्राज वो कहानी नहीं 
बन सकती । 

सवात हो सकता है कि समकालीन बहानी के यथा 
से सीधे टारान और स्ूव-रू होने थी प्रक्रिया यया है ? 
भोर यह प्रक्षिया रदनात्मतर रूप में जिन स्तरों पर उदू- 
घाटित हुई हैं ? इस सबंध में पहली वात तो यह हैँ वि 
सम लीन कहानी में यपार्थ को प्राकतित शभ्रौर चित्रित 


समकालीन कहानी यथार्थ और ग्रस्तित्व-वोध : ६१ 


करने वाली दृष्टि सीथी और सरल न होकर जटिल और बहुआयामी है ॥ इसमे यथार्थ 
को ग्रहण करने था उसके प्रति प्रतिक्रिया करमे दालो किसी व्यवस्थित दृष्टि का 
ग्रभाव है । दरझसल, हिन्दी कहानी यथार्थ को व्यवस्थित दृष्टि से पकड़ने के 
परिणामों को भुगत चुकी है। इसोलिए समकालीन कहानी मे ऐसी दृष्टि का प्रायः, 
निषेध है जो किसी परम्परागत मल्य-परिपादी का अग ही । समकालीन कहानी 
केवल रचनाशीलता के स्तर पर यथाय से जुडती हुई अत्तित्व-सवेदना को गहराती 
है । मार््सी य, समनोवैज्ञानिक, समाजशात्त्रीय और मूल्यपरक दृष्टियाँ अब आरोपित न 
रह कर उसकी मानसिकता का अग वन चुको हैं । 


समकालीन कहानी में यधार्थ के उस पक्ष को उभारा गया है जो मानवीय 

नियति के भयावह सन्दर्मों मं अस्तित्व की बुनियादी समस्याग्रों से जुडा हा है । 
मुक्तिवोध वी क्हानियाँ, पहलो बार, यथाथ के इस पक्ष से सीवे टकराती है । 
भ्रगतिशोत भौर मनोवैज्ञानिक मताग्रहा में रूडिग्रसत्त ओर ओटो हुई मानसिकता 
का शिकार हुई हिन्दी वहानो को जिन्दगी वी दास्तविकताओो के करोबव ला कर 
मुक्तियोध ने वहानी को अनुभूति का लया झायाम और नया कथा-सुहावरा दिया। 
वहानी-स रचना की कई खाभिया झौर तटस्थ दृष्टि के ग्रभाव के बावजूद, मुक्तिबोध 
वी कहानियाँ सुनिश्चित और वर्षेववाएं फ्रेमो को तोडनी हैं और एक आ्ान्तरिक 
बातचोत के झावार पर झस्तित्व की तीखी सवेदनाओो को अभिव्यक्त करतो हैं । 
उनकी वहानियाँ आधुनिक सम्यता और ग्राधुनिक व्यक्ति की बहल गहरे मे 
'स्त्रीनिग) करने वालों वहानियाँ हैं। कलॉड इथरलो एक ऐसी ही कहानी है । 
क्लॉड इथरलो ग्रन्तरात्मा की बेचंनो और यातना का प्रतीक था अषु युद्ध का विरोध 
करने वाली आत्मा की आवाज़ का दूसरा नाम है। “कलॉड इथरली हमारे यहाँ 
भले हो देह रूप मे न रहे लेक्नि आत्मा कौ जँसी वेचेनी रखने वाले लोग तो यहाँ 
रह ही सतत हैं ।” यह कहानो एक साथ कई स्तरों पर अन्तरात्मा झौर अस्तित्व 
के सव॒ट को उजागर बरती है। मन मत्तिष्क मे एक भोतरो पागलखाना है जहां 
उच्च, पवित्र और विद्रोही विचार और भाव पढे रहते हैं या सममकौतावादी पोशाक 
पहनकर सम्य झोर भद्र वन जाते हैं। अन्तरात्मा का पक्ष लेने वाले आधुनिक 
व्यक्ति वे सामने कोई रास्ता नही है या हर रास्ता पागयलखाने की ओर जाता है । 
ग्राघुनिक सम्यत्ता के इस सक्ट ने आदमी को एक नये सकट के सामने ला खड़ा किया 
है और वह है आचरण का सकट | इस सकक्‍ट की ग्ननेक विरोधाभासपूर्ण भयावह परतो 
को मुक्तियोध ने अपनी कहानी विपात्र में उघाड़ा है । मुक्तिवोध की ग्रन्य कहानियों 
में भी अस्नित्व के ऐसे हो तीखे और ज्वलत भरदन हैं। उनवो कहानियों में घटनाओं 
भौर प्रसगो के लिए गृजायश नही है। वे स्थितियों को सवेदना को तेज धार से काटते 


हुए भाज के भझादमी की भोतरो पोडा और ग्रुलभूत ग्रान्तरिक सक्ट तक पहुँच 
जाते हैं । 


६२ ग्राघुतिक्ता और समकालीत रचना सदर्म 


जीवन के ऋर यथा के भीतर से उभरो हुई, अस्तित्व सकट के जबरद॒त्त 
ग्राघात देने वाली ऐसो फ्टानियाँ हिस्दो में बहुत कम लिखी गयी है । समकालोन 
कहानीकारो वा एक दल संवयों के जालो को बुनता और तानता रहा है ग्रौर इसो मे 
पता महत्त्व मानता रहा है। इन लेखक़ो की सवधों की कहानियाँ, प्राय , यथार्य 
की ऊपरी सतहा से जुडी होने के कारण यथार्थ की भयावटता का कोई गहरा 
प्रहमास्त नही करा पाती ॥ ऐसी कहानियों सम सय्धा और स्थितियां वे! विवेचन भौर 
ब्योदें तो हैँ पर सबयों प्लोरद स्थितियों मं निहित अब्तिष्व की चुनौतियाँ, प्राय, 
अनुपत्यित हैं। रोमादित किस्म को सतबा की प्रतिक्रिया वहानियाँ लिसने वरते 
ज्ञानरजन और दूधनायसिह इसो लिए जल्दी चुक गए पश्रौर प्रपनी ही रचता-हूढ़ियो 
के शिकजे म ग्रस्त होकर “कन्‍्डीशन्ड' हो गए । 


इस से यह ग्राशय नहीं कि सबधों को बहानियाँ अच्छों या विशिष्ट नहीं 
वन सकती । झाधिर सबचों के घरातलत पर ही समय की सच्वाहर्यां रूप ग्रहण 
करती हैं। यह सही है कि समकालीन कहाती में उतके हुए पेचीदा सम सूत्रों 
के लिए कोई जगह नही है, तो भी कहानी के रखना-तत्र मे सबधों की सन्दर्भ- 
भूमिका रहती हो है। निरथेक्ता, सत्रास, अजनवोपन भ्रौर श्रकेलिपन री बडो-बड़ी 
बातें को जा सकती हैं, लेविन ये बातें रचनात्मक स्तर पर वित्ततों प्रामाणिक श्रौर 
प्राप्तगित्र है, इसे सम्बधी के सूुक्षे और ओआत्तरिव धरातव पर ह्राता जा सकता 
है । सवधा म व्याप्त तनाव, विघटन और जटिलता वा चित्रण मरृत्त्वपूर्ण हो सकता 
है पर इस चित्रण से कही ग्रथिक महत्त्वपूर्ण है यह बोध बराना हि तनाद, विघटन 
या जठिलता की स्वेदना ग्राज वे प्रादमी की प्रस्तित्व प्थिति से गेहाँ लर जुडी हुई 
हैं भोर उसका सर्जनात्मक रूप क्या है ? देखना यह है वि यथार्य के सलीब पर टंगी 
सवेदना शभ्रन्तरात्मा या पअ्रध्तित्व वे सकट को सितती गहरा रही है भौर उजागर वर 
रही है। 


इंधर कुछ ऐसी बहानियाँ लिखों गयी है जिनमे तनावधूर्ण सबंधों वा 
वोध कराया गया है। ये कहानियाँ कारी सवधों की वहानियाँ न होत र, सवधों 
में भाँक रह प्राघुनिक व्यक्रित के स्वभाव भौर व्यवहार की वहानियाँ है॥ रमेश 
बक्ची की कहानी पिता दर पिता, बावजूद रामटित क्था-सस्वारों के, पीढ़िया थे 
दोच के फासलत और सधप को उभारती है। इस वहानी मे परितायुत्र वे सम्बन्धो, 
सदधों नही, ग्रमवधो और पीढी दर पीदी रुपान्तरित होते चेहरों भौर आय टाइपा 
दा रचतात्मक स्तर पर बोध वराया गया है। इस वहानो में सवंधों थी झ्भिश्यक्ति 
बौद्धिद था एकंडेमित स्तर पर न हों करव , सवेदनात्मक स्तर पर है घोर इसमे युवा 
पीढ़ी की अराजव स्थिति वा [जो उत्तरोत्तर एवं जीवन-पर्दात मे शवात्व हो रही 
है) का बोध कराया गया है। रामदरश मिश्र वी कट्टानिया में यद्यपि विषपटित सवधों 
दा भावात्मद दंग दे ज़रिये बोध बराया गया है, तो भी बुछेत बद्धानिया में गाव 
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भर दहर वी सत्रान्त चेतना का पयार्थ भो उभरा है जो ग्रस्तित्व-पीडा को गहराता है। 
चि6ट्ठियों के दोच वहानी में निजी और गाँव की परेशानियों ते बीच फ्से एवं ऐसे 
व्यक्ति का चित्रण है जो 'घर से, गाँव से जुड़ा हग्चा है, समझ से नही, एव ग्रान्त रिक 
राग लय से ।' शहर म रहते हुए उस पर परिवार की जरूरतो के, गाव मे रह रहे 
अपने ग्ात्मीय जनों वें झौर परिस्थितियों के दबाव हैं । ये दवाव भावात्मक सबधो 
को तनावपूर्ण बना जाते है। इस वहानी मे सबधा का तनाव और द्वद्व सवेदनात्मक 
स्तर पर व्यवत है। यह रोसवः वी रागात्मव रचना-दृष्टि फो सूचित करता है । इस 
दृष्टि को लेराय वें झात्मीय अनुभव निर्धारित वरत है जिनके मृत प्राथमित्र बोध 
से तसव स्वय वो काट सही पाता और उस हेद तक तटस्थ नहीं हो पराता। 
उनकी बहानिया मे इसीविए यथार्थ शा रागत्मिक पुन मूजन भौर एक गहरी सम्पृक्ति 
वा भाव है । इस ग्थ म उन वी वहानियो का मूल स्वर समव्रालीय कथा-वोध से 
घोड़ा भिन्‍न भी है और जितना भिन्‍न है उतना विजश्िप्ट भी । 


यौन-सवधों की जदिलता और उतने बदलाव की स्थितियां भी कुछ कहानियों 
मे व्यक्त हुई है। इन वहानिया मे सौ जीवत की विस्फोटक स्थितियों का दबाव बडा 
साफ है। दृष्णयलदेव थंद की बहानी जिकोण, महीयसिह की बहानी गंध और 
सान्त्वना निगम को थहानी बीतते हुए इस बथन का पुप्ट बरती है। त्रिकोण 
बहानी म पति, पत्नी और प्रेमी वा विल्तुल नया विक्रोण है, क्योकि प्रत्यक वी मन - 
घ्थिति बदली हुई है । सबंधो का यह बदला हुआ रुख, अह को खोल को बनाए रखने 
धौर उसी मे सिमट जाने वा है । इस बहानी भ सवधा के बदलाव की लेखकीय दृष्टि 
स्थितिया वे यथावत्‌ स्वीकार वी है जो चित्रण से आगे नहीं बढ पाती । महीपसिह 
वो वहानी गध वोरे चित्रण से गरागे वढती है। इस में यौनाभुमवा का रचनात्मक 
और सश्लिप्ट रूप मिलता है। यौनपरक विस्फोटक स्थितियाँ सनधो में जो तताव 
और हताशा भर देती है, उसका बोध यह वहानी कराती है। तनाव और हताशा 
बंदमूत सुरक्षा-माव से टवराते झौर जूभत हैं झौर यातना को तोब्र कर जाते हैं । 
सात्वता निगम वी कहानी बीतते हुए सम सवधो को पीडा वा रोमानी हैंग ओवर 
नहीं है। इस कहानी म लगावहीन सवध या लवलेस सँतस अथवा भावुक्ताविहीन 
होते जाने वी प्रक्षिया मौजूद है । 2०४. ३ 


समसामयिक ययादणें केवल वैयक्तित या बेवल सामाजिक नहीं । इसे भौतरी 
या बाहरी खानो मे नहीं थाँटा जा सकता । व्यक्त और समाज यहाँ परस्पर गये हुए 
हैं प्रौर मानवीय प्रस्मिता भौर अस्तित्व को गहराते है। यह यथार्थ महानगर की 
सक्टपूर्ण स्थित्रियों से ववा है। समकालीन कहानीवार ने इस यथाये को अध्तित्व- 
सव्द वी मानवीय स्थितिया से जोडने की कोशिश वो है । इन कहानियों के सवध 
में पहलो बात तो यह कि महानगर के जिन सन्दर्भो को लेवर कहानी की नींव रखी 
गयी है, वे वास्‍्तविक भी हैं या नहीं | श्रवसर होता यह है कि लेखक महानगर क्य 


६४ आषुनिवदता और समकातीन रचना-सदर्भ 


एक “फेक या कल्पित ससार रच लेते हैं जिनका महानगर ने वात््तविव सन्दर्भों से 
कोई वास्‍्ता नही होता | ऐसी कहानियों में लेखक का कस्वाई-वोब शोर ग्राम्य-सस्वार 
हावी रहता है । शहरी यथाथे वा एहसास कराने वे लिए तटस्थ और निर्मम दृष्टि 
जुझरी है जो नगर-जीवन और नगर-सस्कृति वो विविध प्रक्रियाओं वी गहरी 
समझ और बोघ पर झआधुत हो । शहर में रह रहे व्यवित वी चेतना पर दोहरे-तिहरे 
दवाव हैं। समकालीन बहानीवार ने इन दवावों गौर इन से पैदा हुई विसगतियों- 
विडम्बनाओों वा बोघ झपनी कहानियों के माध्यम से कराया है | 


यात्रिकी व॑ भयावह सदर्भों में आदमी ग्रस्तित्व-तक्ठ वौ लडाई मे निहत्पा 

ही जूक रहा है। यह जूभना कही भी आ्रारोपित मूल्यो से जुड़ा हुआ नही है, तो भी 
मानवीय अर्थ में जुडने वो सापेक्षता में यह मूल्यवत्ता वा ही एव स्तर प्रतीत होता है । 
घोगेश गुप्त की एक वहानो है एश्श्लोशर लें। इस वहानो में यत्र-देत्य वे पजे में पड़े 
श्रादमी की निरीहता, भय और घुटन का निर्मम चित्रण क्या गया है। कारखाने भे 
वाम् करने वाले मशीनमैत घतद्यास् वी चेतना पर एव गहरा दवाव है। ऊँचे ऊँचे 
मवानो से घिरी एक ग्रन्धी गली है जिस मे वह रहता है । वाहर निवलने का कोई 
रास्ता नहीं । उसका दम्म घुटने लगा। सामने गश्रासमान वो छूती इमारतों की 
एक कतार । पीछे ग्रातमान को छूती हुई इमारतों वी कतार । 

तो क्‍या वह कद है ? 

बाहर नहीं जा सकता ? 

पर साढे छः बजे हैं ओर कारसाने तो उसे जाना हो है ।! 


इस वहानी मे लखक ने ग्राज के श्रादमी वी वेवसी, साचारी, यातना झौर 
प्रतिश्वय वा वाध प्रतीकों ग्ौर विम्थों व सर्जनात्मव इस्तेमाज द्वारा किया है। एवं 
वीकर वा पेड़ है। ऊँचा पना। उठते नीचे एक खाट पर तीन जने बैठे हैं। एव 
दूसरे को तरफ मुँह विये, एव दूसरे वो तावते हुए । तौतों के हाथों में खरबूजों वे 
टुबड़े हैं। वे चाकू से काटे नही गए है। हाथ से तोड़े गए है | पाट में नीचे बहूत 
सारे वोज भ्रीर छिलवे पढ़े हैं।” घनश्याम वो लगता है पिये लोग डाक हैं। यह 
विम्व सारी बहानी में हाँट वरता रहता है । 
महातगर मे रहने वाले व्यक्ति के जिए मृत्यु या मृत्यु भय एया सामान्य प्रलु- 
भव है । रोज एक्मीहेंट होते हैं प्रौर तांग मरते € । इन दुघंटनाग्रो मे प्रति झहर 
का व्यक्ति उपर से उदामीन या प्रसम्पुतत प्रतोत होता है। पर उद्ी भीतरी चेतना 
में मृत्यु-भय गहराता रहता है। महीपित की बढ़नी पारददक में जीथग वी भवषा- 
क्रात स्थितियों वा बोध कराने जा प्रयास तिया गया है वहानी वे 'वह' घ्लौर उसवी 
पत्नी भाषी वे माध्यम से | कहानी वा वह लगाव वो बाहरी श्रौर भौनरी दोनों 
स्तरा पर सहता है, पर उसवी तवादधूर्ण मत स्थिति सवधों वी जटितता वा शहमास 
नही बराती । यह प्रहमास भाषी कराती है । भाषी तनाव में जीती है घोर तनाव में 
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सहज हो पाने की स्ेदनात्मक प्रक्रिया से गुजरती है ! दुर्घटना मे किसी की मौत की 
खबर सुनकर भाषी अत्यन्त भयभीत हो जाती है । भयाजात सन स्थिति में वह अपने 
पति का उसव॑े होंठो के सान्निष्य से वी जाना चाहती है। यहाँ उसके मासिक तनाव 
वा विम्व उमरता हैं। तृप्ता के पति तनेजा साहब की एक्सीडेंट में मौत की खबर 
पाकर तो वह धवडा जाती है | तनाव वी तीब्रतम स्थिति मे वह वेतहाशा झपने होठों को 
उसके हाठों से रगडती है--श्रपने दोनो हाथा से उसने उसका चेहरा जैसे जकड लिया 
था जैसे वह्‌ उसका पति नही, एक मामूली सा जीव था, जो किसी प्रेत के हाथो दबोच 
लिया गया था। जाहिर है मुत्यु-भय का यह कोरा चित्रण ने होवर, भयात्रात मन + 
स्थिति में सहज हो पाने की वॉछा लिए है | तनाव में सहज हो पान की दृष्टि यहाँ 
रचता दे भीतर से उमरी है और अस्तित्व की सही पहचान कराती है । गगाप्रसाद 
विमन की पहानी विध्दस बाहर से भीतर वी ओर छत्राँग लगाती है। इस वहानी 
में मृत्यु-मय को सवेदना की श्रन्तरिकता के स्तर पर अभिव्यक्त करने की कोशिश वी 
गयी है | यह स्वय म॑ एक सर्जनात्मक तरीका हो सकता है बशर्तें सवेदना खरी और 
सच्ची हो झ्रौर रचना विधान म॑ अमृत्त विस्म की चुस्त फ्किरेवाज़ी न हो । इस 
बहानी के शुरू में, भ्रन्‍्त मे और बीच म, जिस भयानक चिट्ठी का उल्लेख हैँ, वह एक 
प्रमूत्त रहस्य ही वनी रहती है । केवल इतना पता चलता हैं क्रि युद्ध के दौरान जो 
भीषण विनाश हुआ उससे कहानी के मैं! की सवेदन-क्षमता खत्म हो गई। भ्ब उसे 
झासकित और मोह मूर्खता लगतो हैं और राजनीति मनोरजन से भ्रधिक कुछ नहीं । 
यह कहानी चाहरी विधटन के समानान्तर मौतरी विघटन का दस्तावेज़ हो सकती थी 
यदि मन स्थितियों को सन्दर्भहीन रखवर या घु धले सन्दर्भ देकर सिनिसिज़्म वी हद 
तक्न ले जाया गया होता । विजयमोहन सिंह अपनी वहानी भीड के घाद में अस्तित्व 
संकट को पहचानने में अधिक सफर रहे हैं। भीतरी विधटन के बावजूद अपने स्वत्व 
को पहचानने का एक प्रवल संकेत इस कहानी मे है तरह-तरह के मुलम्मो को 
चढाता हुम्ना व्यक्ति पाता है कि वह कही नहीं हैं । लोग सगातार चलते जा रहे हैं 
उसकी पहुँच के बाहुर और उसके प्यार से विरक्‍त । सामूहिक हित के तथाकथित मूल्य 
ग्रादमी वे' भीतर पाखड को जन्म देते है और वह भीतर से टूट जाता है, अपनी इकाई 
भी गंवा बैठता है और फिर इकाई वी पहचान के लिए जूमता है। यह बहानी 
निर्दासन था अ्जनवीपन के चालू मुहावरों का अतिक्रमण करती हुई मानवीय नियति 
के ठीक ग्रामने-सामने है । 


वेद राही की एक कहानी है हररोज । बम्बई जैंसे महानगर में जीवन ढोने जैसी 
चेतना-शून्य स्थितियों को यह कहानी उजागर करती है । साठ रोज सुबह साढे आठ 
बजे वोरावलो से ट्रेन म बैठता है, चचे गेट पर उत्तरता है, श्ञाम को चर्च गेंट से वौरा- 
वली वी ट्रेन पवडता है और घर पहुँचता है । हर रोज का यह यात्रिक क्रम उसे 
भीतर से सोस रहा है | मानवीय करुणा और सहानुभूति उसके लिए निरर्षक हो गए 
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हैं। निरयंक हो जाने वा यह दोध मातवीय नियति वा भयावह साक्षाल्ार रुराता है। 
साठे देखता है-द्वेंन वे दरवास पर खड़े, आँखें वन्‍्द विए्ट एक ब्यविति को जो गाडी 
वी तेज गति के साथ भूल रहा है। साठे सोचता है इस तरह से भूलता हप्ना वह 
आदमी दिसी समय भी वाहर गिर सक्तता है । क्यों न वाट पकड़ कर वह उसे सीट 
वर दंठा दे । साठे ने श्रागे बढ़ना चाहा, पर झत्र गया, ख्याल ग्राया यह तो भ्राम वात 
है उसवी सोच का रुस हो वदल् गया । झोर वह द्यादमी चलती ट्रंत वे दरवाजे के 
पास भूलता हुआ गिर गया और मर गया । महानगर में सहानुभूतिशन्यप होते जान 
वा यह रोज़ का क्रम है । कुछेक घन्य कट्टानियाँ भी हैं जो मृत्यु-मय का अन्यानेक स्तरो 
पर उद्घाटन बरती हैं जैसे रामकुमार 'प्रमर को प्रािंग के उस धार झोरवकुलदीप बग्गा 
वी कोमा । पटली वहानी मे महानंगरीय सम्रांस को झशिव्यवत करने वा प्रयास विया 
गया है $ नगर मे राज एबसी४ंट हमे है और झादमी दा मरना भामूली बात है १ इस 
कहानी में मृध्यु-मय को इस संदर्भ म उभारा गया है । जसवत में मानसिक तगाव वी 
स्थिति शुरू से ग्राल्रिर तक है। 'क्तिनी झजीव बात है' जसबत ने सोचा, 'इस शहर 
में हर चोज रास्ता मांग रहो है। इसी वरह, चीश-चीखे र और कोई विसी कों 
रारता नहीं देता । इस बहानी में जड़ता वी हद तब पहुंची हुई निरपेक्ष मद स्थिति 
का चित्रण किया गया है, पर भ्रात्मीय सम्बन्धों के प्रति भावात्मव रख की गुजाइश 
इसमें बनी रही है। कोमा कहानी मे सामान्य प्थितियाँ है, पर संवेदना या स्वेष्टप 
बदला हुआझा है | एव ओर हरी वे पिता थी मौत वा प्रसंग है। हरो और सुनोता 
सोचते हैं कि उन्हे सेवा वा मावा नही मिला । दूसरी ओर सुनीता वा बेदा बीगार 
है--बुछ दिना से कोमा' में है। सुतीता सोचती है 'जो हाता है दो दूद हो जाए । 
ग्रौर बहानी वे “मैं! को लगता है, 'दह मोत इस दवीमारी रे व भयानर थी! | 
इस वथन से मानवीय स्थिति से जुडी यथार्थ की नद॒ता पूरी तरह रो उमरती है । 


ग्रामन्धास वे परिवेशगत यदाथ वो भी समकालीत वह्टानियों में ग्राउरवित जिया 
गया है। दपतर, बाबू, अ्रफ्सर और नय घनाढय वर्ग से यह यरित्रिश बना है। दप 
परिवेश से पाठवा का बतिन्यरियय है । एसी वह्मदियों वे सम्बन्ध में यह डर रहता 
है वि लेसवीय संवेदना सरतीकृत न हा ज्ञाए या झात्मवथा अथवा केस हिस्दी' ने वन 
जाए। श्रवणमुसमार ने इस जासिम को उठाया है और बावजूद इंसते रिई वहानियां 
सामाग्य प्रसगों ग्रोर स्थितियों दा सेसा जागा एा बन र रह गयी हैं, उनती ज्यादा- 
तर कहानियां मं चिर्यरिवित परिवेश स्जनात्मक मुटायरा था स्रा है जँसे विशेष, 
ग्रिड, बवष्डर चमड़ो पर जमता भोम आदि वहानियों में | इन कहानियों में भ्रॉस- 
पास के पररिविद्य वे यथाय की तल्खी पूरी तरहसे उमरी है । ये यथार्थ के प्रति गम्भीर 
प्रतितनिया वी वहातियां हैं । ऐसी ही प्रतिक्रिया पमन्‍द्र गुप्त वी तथागत कहानी में भी 
है । ग्रय॑-तन्र वे दयाव तवे सॉँस से रहे साधारण श्रादमी वो परेशानी घोर द्वन्‍्द्र का 
दिप्रण इग बहानी ले है। घर छाड़ ब८ उप्रत वा बजे जाना आखिर विश भ्रोर 
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सकेत करता है ? झपनी तरह से जीने को छूट और झपनी तरह से जीने की पद्धति 
का चनाव वया एक साधारण व्यक्ति के हाथ में है ?े वह तो रोजमर्रा की जरूरतो को 
जटाता हमत्मा ही मरखप जाता है। इन क्टानियों मे यथार्थ को पूरी ग्रम्भीरता से 
ग्रहण जिया गया है जंब शि रवीस्द्र कालिया की कहानियों म यथार्थ को मजाक्या 
कोण से देखने की प्रवत्ति है जिसस उनकी अधिकतर कहानियाँ सामान्य स्थितियों 
बंप सरलीररण क्र उनका मखौल उडाती हैं और यथार्थ को केवल ऊपरी परतो को 
टोहदी हैं । 


इधर कुछ ऐसी वया-प्रवृत्तिया भी नज़र झा रही हैं जो युग-जोवन के यथार्थ 
से आवान्त [गआब्सेस्ड) प्रतीत होती है । ऐसी कहानियों म यथायें का नहीं, यथार्थ 
की मुद्राग्रों मोर विद्वतियों का कथन है। सिद्धेश को सन मत्स्यगन्घ, फोडा, लाश, 
झौर अहसास ग्रादि कहानियों म अर्थहीनता का कोरा चित्रण है और यह चित्रण 
मानसित्र निरेहता की हुई तक पहुँचा हुआ है । इनम अर्यहीनता कय सवेदनात्मक 
धरातल कहीं नही है ।॥ सच तो यह है कि सिद्धेश के पास शहरी जीवन के तनावों 
और दवादी को झभशिव्यक्त करने वाली भाषा नही है। भाषागत असमर्थता को वजह 
से उनकी कोई भी क्हानों स्थितिया और सम्बन्धो को वास्तविक ग्र्थयहीनत्मा और 
तम्जनित वहुरूपियेपद, ढाग, सहानुभूति-शून्यता का कोई गहरा बोध नहीं जगा पातो 
है। ये कहानियाँ सम्बन्धों के या मानवीय स्थिति के यथार्थ की कहानियाँ न होकर 
यथायें वे 'भ्रमो वो कहानियाँ वन गयी हैं। अश्ञोक अग्रवाल ने अवश्य हो व्ययंता- 
बोयब स्थितियों का डिस्टार्शन वी टेक्नीक मे झहसास कराने वी कोदिश की है। 
उनकी कहानी दुकड़-टुकड में निहायत मामूली जीवन-स्थितियों और प्रसयों को झलग- 
अलग दुकडो में रखकर एब्सडिटी का बोयप कराया गया है । 


राजती विक सनन्‍्दर्म समसामयिक यथार्थ का एक अप रिहा अग है । यह मान- 
वीय नियति को गहराने वाला एक कर सन्दर्भ हैं। राजनीतिक सन्दर्भ वो भयावहता 
क्यू वोघ बहुत कम कहानियों में ह॒ग्ना हैं। दूधनाथ सिंह ने अपनी कहानियों में इस 
सन्दर्भ को लिया तो है पर अमूर्ते प्रभार के सरलोकरणा वा स्लिक्षार हो जाने से इस 
सन्दर्भ वा रोई ययाय विम्व वे प्रस्तुत नहीं कर सके हैं। देशव्यापी क्ग्रास! 
का यथार्य विम्व हिमांशु जोशो वो कहानी जो घटित हुग्भा है मे उभरता है, 
पंन्‍्टेसी के शिल्प और मापा की जबेरइस्त अमूर्नेता द्ारा। गिरिराज विज्ञोर को 
कहानियों मे राजनीतिक बोर मानवोय स्थितिया के साक्षात्कार के ग्रग रूप से झमि- 
व्यक्त हुआ है। पेपरवेट एक ऐसी ही कहानी है जिसम राजनीतिक दष्चक्त से 
भल्तरात्मा के घुटने और टूटने को अत्यन्त सहज अभिव्यक्ति है। अलग भलग कद 
के दो ग्राइमो क्हानों में व्यवस्था और राजनीति के स्रदर्भों मे व्यक्ति बी विधटित 
भौर विडम्बनापूर्ण स्थिति का चित्रण है। गिरिराज किशोर को मापा का भहावरा 
अयूर्त या काव्यात्मक या तनावपूर्ण न हो कर ठेठ, स्रोधा और सर्जनात्मक है । 
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सम्रवालीन कहानी सम्बन्धों भौर मानवीय स्थितियों के यथार्थ को शिसी पूर्व॑- 
निर्धारित या सुनिब्चित भर्थ में ग्रहण नहीं करती । इसके लिए यथॉर्य ने कोई प्रेट् 
है न फ्रेम भौर न फार्मूला । सम्रत्ताममिक यथा एक जटिल, सत्रमित और सबिलिप्द 
प्रक्रिया है जिसका कोई एक या ग्रन्तिम रूप नहीं है। यह यथा ने यथार्थवादी किस्म 
का है गश्रौर न मतोवेज्ञानिक ढग दा ॥ यह अपने मूल ग्रर्थ मे ग्रस्तित्व सक्ट से जूभने 
वाला यथार्थ हैं। रामकालीन वहाती दृष्टियों के भोहजाल से उबर कर, क्वचद्ीन हों 
कर, ग्रयार्थ के सलीब पर टय अलित्व-बोध को विविष स्तरों पर ग्रतेक कोणों से 
पाडने और ग्रभिव्यक्त करने का प्रयास कर रही है ! 


मानव-स्थितियाँ 
ओर समकालीन कथा-बोध 


समवालीन बहाती में मावव स्थितियों का चित्रण 
करने की ओर लेबरा पी प्रवृत्ति श्रधिवाधित्त वदती गई 
है । झ्राकस्मिव वह कर इसके भहत्त्व को नवारा नही जा 
सकता | साहित्यिक क्षेत्र में कसी बड रददोबदल या नए 
प्रवर्चेन वे! पीछे ऐतिहासिक दवाव रहते ही है । एवं काल 
घड म व्याप्त ऐतिहासिक चेतना रचना मे सीधे प्रतिफ्लित 
नही होती, धीरे-धीरे वहाँ सिमट झाती है गौर अपना 
पाँव जमा लेती है। हर नयी साहित्यिक प्रदृत्ति ऐतिहासिक 
अर्थ मे झपनी सगति और प्रासगिक्ता लिए रहती है या 
उसकी तलाश करती है। इधर, समकालीन कहती में 
मानव स्थितियों के उद्धाटन की झोर जो अभिरुचि बढ़ी 
है, उसका यहाँ वी ऐतिहासिव सच्चाइयो से सीधा सरो- 
कार है। इसे सा या वामू का जादू कह कर मुठलाया 
गा टाला नहीं जा सकता । 

इससे इक्ार नटी कि स्थितियाँ पहले भी थी, पर स्थि- 
नियो वो मनुष्य की सही हालत के सदर्भ में न रख कर 
उन पर “रहस्थ” का खोल उदा दिया जाता था या वतठ्पना- 
लोक मे उड़ान भरने की सुविधा ले ली जाती थी या स्थि- 
तियो को ग्रादर्शात्यव परिणतियों वी ओर या स्थूल सामा- 
जिक समस्याओं के धेरे मे धक्तल दिया जाता था। छाया- 
वादी कविता हो या तल्लालीन क्या-साहित्य, इनमे मूल 
समस्याग्रों से सीघे-सीघे ठवराहुट से बचने या कतराने की 
अवृत्ति थी / ग्रेगचन्‍्द की कफ्न झोर पर को रात कहा- 
नियाँ भव्य झ्पवाद वही जा सकती हैं जिन मे स्थितियों 
वा सामान्य चित्रण या आदर्शाविरण न हो व्रके, स्थि- 
तियो के ययार्थ का घिनौना रूप उभरा है। स्थितियों को 


कज-. काफक््ओओओल---> 
किन--क्‍.: न ++-हत कनकन+ 
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यहाँ न तो सम्रस्याम्रों के रूप में उठाया गया है झ्लौर म ही उन्हे किन्ही निष्कपोंसे 
जौड़ा गया है। प्रेमचद्द वे बाद के कया साहिष्य में सामाजिक प्रतिबद्धता का 
नारा चाहे क्तिता बुलत्द हुआ हो पर सामाजिक यथार्थ को तिलमित्ना देने वात्ो 
मानव स्थितियों बा इस में ग्रभाव ही है । तथाकथित प्रगतिवादी क्टानियों वा प्र्ष 
प्रौदझागय रूढ और सुनिश्चित होने के कारण ये कहानियाँ मानव॑-स्थितियों 
को उभार पाने में अक्‍रक्षम रही। इस बीच अज्लेय (हर रोज), मुवित- 
बोघ (बलॉड इधरली) ग्लोर रागेय राघव (गूगे) कौ बुछ एसी वह्ानियां प्रवस्य 
आई जो नए परिरेश मे मनुष्य की बदलती हुई स्थिति को सवेदवात्मक स्तर पर 
ब्यवत वरती थी । इसवे अनन्तर “नयी कहानी में 'गनुभूति वो प्रापाणिह््ता' प्रौर 
'भोगें हुए यघार्थ वी बात जिस रूप में उठाई गई, उसमे स्थितियों वी बौद्धिक 
समझा और पत्रठ ढीली पड गई और वहातियों म ग्रौसत स्थितियों वी भरमार 
हो गई। 
वास्तव मे, हिन्दी साहित्य मे आधुनिक्ता वे उदय वे साथ ही मानव स्थि- 
वियों थो समभने को प्रक्रिया प्रारभ हुई। इस में सन्देह नहीं कि इस्त प्रक्रिया वी 
गति बहुत धीमी रही । इसका वारण था हमारी राजनीतिक, सामाजिक, पाधथिक 
पीरस्थितियाँ जो बार-वार भुलावे भे डालती रही भौर हम मोह भग की स्थिति से 
एवं इच नोचे खडे एवं झटके का इतज़ार करते रहे । सातवें दश्चव वे शुरू होते ही 
हम भरपूर भटका मिला और हम्त ने पाया कि हम परिवतित युग-चेतन। बी गिरफ्त 
में है। यही सपूर्थ मोहभग से हमारा प्रथम साक्षत्वार हुमा प्लौर समय थी निर्मेक 
सावाइयों वे संदर्भ में मानव नियतरि की तु रता झौर भयावहता हमारे सामने प्रत्यक्ष 
होने लगी । 


इस साक्षातार के सम्मुप पहते तो हम भौंचवप्े भौर स्तब्ध रह गए। फिर, 
परवर्ट पक्षी वी तरह निमहाय से भीहर ही भीतर पडफ्डाते रहे प्रौर प्रव उसो 
पक्षी यो हम अपनी चेतना में लट तृहात महसूख वर रहे है। मायव-स्थितियों को यह 
तल्ख ग्रहसास सातवें दशक की वहानियों का केन्द्रीय चोघ है । 

सवाल यह है कि ममरालीन कहानी में यह बोव विछ झुप में अ्रभिव्यक्त 
है ? स्थितियों की गहरी नर तीमन्न सवेदना होना एक बात है, पर उन्हें रचना ने 
विविध स्तरों पर, वथा-सरचना के सश्निष्ट प्रग वे रूप में सृजित करता सर्वधा 
दूसरी । यह बात ग्रव तब स्पष्ट हो चुदी हैं कि समवालीन बहानी में स्थितियों मे 
यथार्थ को पढटने वी कोई तयशुदा दृष्टि मही हैँ । व्यवत्यित दृष्टि को प्रपनाने 
से जो भंव्रर परिणाम तितत सतत हैं उन्‍हें हिन्दी यहानी (झौर बबिता भी ) 
प्रगतिवादी प्रान्दोतन के दौरत भुगत चुही है| इसीलिए समगालीन बहानी- 
लेखा रद ययाय॑वादी दरें से प्रभग हुट वर, मानव स्थितियों वे यथार्थ में जुइ़ता 
हूँ जहा बादग्रस्त दृष्टियों वे बबच गले वर उतर जाते हैं झोर वह सोधे मानव" 
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स्थितिषो से इति की बुनाई में जुटता है और अपनी रचनाधरमिता को पहचान 
करता है। ये मानव-स्थितियाँ कही सामराशिक-राजनीतिक यथार्थ के ठोस सदर्भों 
से जुडी हैं तो कही वैयक्तिक यथार्थ के गहरे आन्तरिक स्तरों से! फणीबवरनाथ 
प्रूण' की कहानी रेखाएँ वतचक इप सम्दन्य पे देखी जा सकती है । इसमे यथाय 
को, उसकी पूरी जटिलता और उल्लकनों के साथ पकंडने और वाद्य परिवेश से उच्त 
की टकराहट व्यजित करने की अपूर्वे क्षमत्रा है। महत््त की बात यह है कि वे इस 
व्यजना को कहानी की सरचना में हो मूंथते हैं और चनता प्रवाह ली और स्वप्न- 
शिल्प हारा अन्तर-बाह्य यथार्थ का रेश्ा-रेशा उधेडते चलत हैं ।इस कहानो मे 
अरह के विसर्जन का नही, अह को युक्ष्मतम परतों को उघाड कर, बाहरी दुनिया से 
उसका रिहता कायम किया गया है | आपरेशन के वाद के १० घटों में अवचेतन 
मन के व्यापार क्तिने नये होकर सामदे आते हैं, इसे लेखक ने चेतना प्रवाह और 
स्वप्न-पद्धति के माध्यम से अभिव्यक्त किया हैँ और बाहरी वास्तविकता की 
बोभत्सता की ओर सकेत क्या है। यह सकेत कही-कही बडा उग्र और आक्रोश- 
पर्ण है. नही नही, मैं कोई कसूर कबूल नही कर रहा। मेरा मतलब हूँ, मैंने कोई 
क्सूर किया हो नही | इस दुनिया, अर्थात इस विश्याल वेज््यालय में मैं ही सबसे बडा 
पुण्यात्मा हैं, क्योंकि मैं हो इसे समाप्त करना चाहता हु--ध्वस' । यह कहानी 
ऊपरो तौर पर देखने से “ग्रादो-राइटिंग' लगती है पर यह 'प्राटोराइथिंग' नहीं है 
क्योकि इसमे झरात्म-लोप को नहीं झात्म विडम्बना को बात परत-दर-परत खलती 
चलती है झौर फिर बाहरी दुनिया के साथ इसका रिइता जुड़ता चलता हूँ । 


क्मलेश्वर मानव नियति के प्रश्न को ठोंस सामाजिक, राजनोतित' सदर्भ में 
उठाते हैं ।॥ उनकी कद्दाती लाश राजनीतिक स्थिति के ठहराव का व्यय और 
विडम्बना के लहजे में कौशलगृर्ण ढंग से चित्रण करती हुई मौजूदा मानव-विरोधी 
राजनीतिक ग्रथात्यिति की झोर इशारा करती हूँ ) राजनीतिक स्वर पर आयोजित 
मोर, विरोब और आक्रोश के नारे, भ्राम आदमी के सदर्भ मे बेहुदे प्रमाणित होते 
हैं--"साराश शंदर सन्‍न रह गया । ग्लीमत थो छि इतने बड़े हादसे में सिर्फ एक 
लाश गिरो थो । वह लाश भी जिल्कुल सालिम थी। उसके न गाली लगी थी,न 
बह कही से घायल थी ।” पुलिस के अनुसार यह विरोधी नेता कातिलाल को लाश 
हूँ भौर कांतिलाल का कहना हैं कि यह मुख्यमत्रो वी लाश हैँ और मख्यमत्ती का 
कहना हैं “यह मेरो नहीं है ।' दरअसल, क्र राजनी तिक परिवेश से जडे हुए वह आम 
ग्रादमी की लाश हूँ | नि सन्देह, यह एक स्थिति का कलात्मक बयान है । पर, क्‍या 
इतना कारों है ? वहानी को सरचना के सकेतधर्मी होने के बावजद इसमें सम- 
सामपिक्त झ्रादमी के निजत्व की तलाश की ओर सकेत क्यो नही है ? राजनोतिक रगत 
को कहानियों के संदर्भ भे यह और भी जरूसे है जि उनमें लेखक राजनीतिक 
संदर्भ की गहरी समझ और पहचान का सबूत दें और तत्ख राजनोतिक-बोधघ को 
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तिलमिला देने वाल विचार-तत्र से सठुक्त कर मॉनव-नियतिं के पक्ष को उजागर 
करें । पर, भप्रवसर ऐसा हो नही पाता श्र तात्तालित दृष्टि चीजा को उनकी सही 
दइवल और मदर्भ नहीं पाने देती । वुछेक लेखक जैसे भीष्म साहनी श्रौर गिरिराज 
किशोर तात्वालिद उत्तेजना से मुक्त होवर, राजनीति स सम्बद्ध मानवीय पक्ष वो 
उमॉर संक है। भीष्म साहनी की कहानी मोका परत्त में राजनीतिक नेताप्ना ने 
पासण्ड और धृत्तता को वडी वेबाक़ी ओर करता स उजागर किया गया हैं । मौत 
का भी प्रपने हंत्र मे इस्तेमाल करने के कौशल मे तनिपुण वे उन लड़कों से भी 
ज़्यादा मौकापरस्त, चालाक ओरोर घूर्त हैं जो वूचडबाबे म ल जाई जाती हुई निरीह 
घकरियाँ का दूध दुहते हैं। शुर ह्रौर श्रत्त म॑ बूचडखाने के प्रसंग को व्यजना 
कहानी को सवंदना के झनेव अर्थ-स्तरां पर सोलती चलती है । इसो तरह रवीन्द्र 
कालिया वी वहानी काला रजिस्टर एक तिर्म व्यवस्था वे सदभ से मानवीय 
ह्थिति का दस्तावज हैं। यद दपतरी वाबुग्रो के श्रापसी सम्वन्धों वा ही रेपतावन 
नही है। इसम दम घोटु व्यवस्था मे व्यक्तिया के निरीह ओर लाचार होते जान 
की सवदना«मक प्रक्रिया वृहत्तर संदर्भों वी पश्रनुगूंजो सहित, उपप्यित है । 


राजनीति झ्लौर व्यवस्था के झलाबा युद्ध के ज्वलत संदर्भ भी श्रापुनिक 
ग्रादमी को जथ्लि मन स्थिति और यात्तना से जुड़े हुए है। मढीपसिह यी बहानो 
युद्धमन युद्धग्रस्त मन स्थिति को उजागर वसने वालो वहानी है। युद्ध का झातवक 
यहा मानसिक स्तरा पर सकमित हांता है | युद्ध को यहा एवं समस्याक रूप में 
नहीं एक स्थिति के रूप म प्रस्तुत क्या गया है। यह स्थिति कोहली साहव द्वारा 
स्वत बरण वी गई है जो इसे मानव स्थिति के दर्ज तक पहुँचाती हैं। सवेदता 
ब्रकट करता एक-एक चेहरा उसे बडा घुणित-्या लगता है। इसीविए वे उस 
ग्रागत मे जो सिर्फ उतवात्र है. एकमात्र उनत्रों, उसमें वे किसी वी हिस्संदारी नही 
चाहत यद्दि मेरे किसी वच्चे या सम्बन्धी को शहीदी मित्री तो उसका सुस या 
दू सिर्फ मेरा होगा | उसे में प्रकेला भोगगा, किसी वे साय मिल कर नहीं। इस 
कहानी म युद्ध वे श्रातक से पैदा हुई मन स्थिति का, बिना भावुक हुए, बोख करा 
दिया गया है। 


मानव स्थितिया व उजागर वरने वाता बोच श्रपने मूल रूप मे महातगरीय 
है । महानगर के जीवन के उलभे हुए परिवेश म मनुष्य वी यत्रणा, भय, ग्रतेलपन 
प्रौर व्यथता वा ग्रहसाम जितना तीग्र श्रौर सघन है उतना गाँव थे परिवेश मे नहीं, 
हालाँवि' गाव शोर शहर वी सक्ान्त चेतना का गहरा रावेदनात्मपा' बोध दपर वीं 
कई वह्टानियां मे हुग्ना है। महानगरीय तनाव झौर यातना वा, प्वेलेपन पश्रोर व्यथंता 
बा एहसास एकायामी न होवर, बहुविघ भर जटिल होता है । 
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भहानगर के जीवन में दुर्घटना वा होना एक सामान्य स्थिति है। इस का 
इघर की कहानियों में औसत चित्रण भी हुआ है और जटिल अनुभव वे रूप में भी 
इस का बोध कराया यया है । सुदर्शन चोपडा की कहानी सडक-दुर्घटवा को स रचना 
जटिल हूँ । बाह्य दुर्घेटनामो को मयानकता के साथ-साथ यहां भोतरी दुघटना भी 
पूरी करता से उभरती है: मुझे ठीक याद हूँ कि उसे प्वाइटिड बूट से ठोकरें मारत 
समय मैं बरादर यही समके जा रहा थां कि अपने ही अपमानित झापे को पीट रहा 
हैं * पैं * * झाखिर वयोकर मान लूं कि मैं अपने ही वेटे को जान से मारता 
चाहता था? झआविर मैं उस का वाप हूँ । उमस्च का मेरा खून का रिक्त्ता झहरा । 
नाखूनों से मला मास जुदा हो सकता हैं । इस कहानी मे मनुध्य को यातना के एक 
गहरे मानसिक स्तर को उमारा गया हूँ । जितेन्द्र भाटिया की कहानी एक झ्ादमी 
का शहर मे शहरी जीवन के प्रकेतिपन की सवेदना व्यक्त है। लेखक ने इस सवेदना 
को दहर को झनेज स्थितियों झौर प्रसयो म॒ रख कर अभिव्यक्त किया हूँ ॥ शकर 
कहानी की मूल सवेदना को व्यक्त करता हुआ कहता हैँ यही कि हर इसान अन्तत्त 
अकेला हैं - कि आधि रक्पर हर चीज का सदभ अपने-ग्राप प्र सम्राप्त होता हूँ ! 
ये स्थितियाँ कोई प्रजुबा नहों हैं, थ हमारे समसामग्रिके ससार को, रोजमर्रा कौ 
स्थितियाँ हैं जिम्हे इस कहानी में अभिव्यक्त किया गया हूँ । जगदीश्ञ चतुर्वेदी की कहानी 
कात भयात्रान्त मानवीय स्थिति को, नितात वेयक्तिक सदमे से उमारती है। कहानी 
का 'बह' झ्ॉपरेशन के लिए अस्पताल म दाखिल हैं। कल उसका आपरेश्षन होने वाला 
है भौर झाज को रात उसने एक कशमकंझश म गृुजारती है । उसे नींद नहीं भा रही । 
पिता और नसे के प्रसंग मे वह हल्की फुलकी प्रतिक्रियाएँ ब्यक्त करता हैं । तभी उसे 
लगता हैँ खिड़की पर भुकी पीपल की ठहनी पर एक नर कक्राल लटक रहा है। रात 
में वह देखना है कि चार आदमी कई जगह से चिथडे हुए मास्त के शक लोभडे को 
हिस्तर पर लिटा रहे हैं-और झासनन्‍्न मृत्यु की दहशत में उसे नीद आने लगठी 
हैं। यह वैयवितक थथार्थ के घरातल पर, भीतर धुमड़ते भय का बोध कराने वाली 
कहानो है । 


मानव-ध्थितियों को सो मूल्य घरातल पर झभिव्यक्त करने की भो कोशिश 
की गई हूँ । झाज के भनुथ्य वी मूल्यरहिता का झआमास देने वाली मन स्थिति--उस्े 
एव अमानवोय शिकजे मे कसती जाती हूँ । भ्रन्तत मल्यशन्यता जीवन के नक्रार को 
स्थिति हैँ जो मनुष्य के दिज्ञाबोघ के लिए धातक हूं । ग्रग्योक अग्रवाल की कहानी 'उस 
का सेल एक फंटसी हैं पर कहानी के झत वी परवितयाँ मानद स्थितियां की मौजदा 
हालत को मूल्यों के परिप्रेक्य म उठाती हैं--और मैंन जाना कि मेरा वह दिज्यावोध 
उसका खेल था | शूल्या वो लडिया पिदशोते हुए मैं भव शून्य हो रह जाने के लिए 
झभिशप्त था 
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समकालीन कहानी मे मानव-स्थितियों का जिस रूप में चित्रण हुप्ना है, वया 
उप्ते प्रतिनिधित्वपूर्ण या प्रामाणिक कह सकते हैं ? ऐसा दावा घायद नहीं किया जा 
सकता । कहानी हो या कविता या साहित्य की ग्रन्य कोई विधा, समसामयिक ध्थि- 
तियो का उपका लेखा-जोखा, अपने माध्यमों को विशिध्टता के वारण, गहरा ग्रौर 
जटिल होता है, सपूर्णत प्रतिनिधित्वपूर्ण श्रोर अतिम नही | रचभाकार के लिए हिंय- 
तियो का महत्त्व झाक्डो से बढ़ कर एक माहौल के रूप में है जिते वह एक संदर्भ 
(सभव हो तो शक्ल भी) देता है । समहालीत कहानीकार इस से झ्रधिक वा दावा 
नहीं दर सकता । 


विसंगति ओर विडम्बना : 
एक अराजक होता हुआ कथा-संसार 


व्यक्ति जब अपने सामने नग्नप्राय ” खडा हो तो वह 
अपनी स्थिति के लिए अपने से इतर किमी अन्य को ज़िम्मे 
दार नही ठहराता, उसकी कापती हुई क्रुद्ध उंगली उठते- 
उठते शक जाती है, स्मोकि वह अपने सामने आइनो की 
एक दीवार खड़ी पाता है जिसमे उसके अपने ही विस्तग- 
तियो-मरे, विरोधाभासपूर्ण, वेडगें और विकलाग ग्रक्‍्तत 
उभरते हैं। उस के लिए अपने अंदर के भयावह यथार्थ 
से बडा और कोई यवार्थ नहों होता। वह सत्ता या 
व्यवस्था के प्रति न घुणा उंडलता हैं, न परिवेश की 
विसगतियो की शिकायत करता है। उसके लिए प्रामाणिक 
है परिवेशनतत बोध जिसकी पहचान वह गहरे आात्मिक 
धरातल पर करता है और जो उसे सताता है, तिलमिला 
देता है और ग्रतर्जयत भे उथल-पुथल मचा देता हुँ । 
कृष्णवलदेव वैद की कहानियों में (क्हानी संग्रह : 
दूसरे किनारे से, राघाकृष्ण प्रकाशन) इस व्यक्ति को 
उसकी संपूर्ण जटिलता मे पकडते-समभमे और उसके बोध 
को अभिव्यक्‍त्त करने की चेघ्टा की गई है। ये बाहरी 
सन्दर्म को अपेक्षा भीतरी सन्दर्भ मे चरितार्थ होने वाली 
कहानियाँ है। यह 'भीतर' 'बाहर' का प्रतिफल नहीं, न 
ही उसकी प्रतिक्रिया | यहाँ समूचा बाहर भीतर स्थानातरित 
हो गया है जिससे उसकी एक अलग अतर्सत्ता बतो है और 
एवं आन्तरित्र तर्क सगति भी । इससे परिवेश को नकारने 
या चुनौती देने का अदाज़ न हो करके, परिवेश को एक 
सवेदनात्मक शक्ति देने झोर उसे ग्रानरिक स्तरो पर सूजित 
करने को कोशिश कलकती है। यह कोशिश रचनात्मक 
अपेक्षाओ्रों की दृष्टि से वितनी सफल हूँ था प्रसफल, 
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कलात्मक है या ग्रकलात्मक, इसे कुछेत कहा तियों के आधार यर परखा जा सकता 
हूँ । उदाहरण के तौर पर उतकी एक कहानी रात लें। सभो कुछ विम्तगति और 
विडस्बना की स्थिति में है । प्रपने मिजत्व वी पहचान गया चुके और उसके लिए 
छटपटाने दाले श्रादमी की स्थिति यह है 'मेरे पैर मुझ से दूर होते जा रहे है ॥ मेरा 
मुंह चिहान हैं और फिर उसी तरफ (वोराने की प्रोर) फुंदकते हुए बढ़े 
जाते हैं।। इस कहानो में लेखक ने मानव-प्रद्वति की विडवना का एहसास 
कराने वालो विंसगतिपूर्ण स्थितियों का डिह््टार्सन वो टेंवनीक में बोब कराया हूं । 
तमाम मौजूदा स्थितियाँ गडंडमड्ड है-कमरा प्लेटपार्म मे बदल जाता है और 
'वीराना प्वेट्फाम की जगह ले लेता है। 'कहा जा रहे हो ?” की भ्रनुगूंज वहानी को 
मल्ययत छटठपदटाहट से जोड़ देती हैं. 'शायद सब भर चुके हैं। वस मैं ही बचा रह 
गया हूँ । मैं और यह मरा हुआ जानवर जिसकी लाझ में मन जाने पहाँचहाँ ढोता 
पिहंगा। झ्रर भी वढत है। सही, वत भी मर चुवा हूँ । मैं मुस्क्रराता हें, चिल्लाता 
हूँ । यहे बेयत्तिक घरातल पर मानव-नियति वी तेज प्रौर तीखी ग्रभिव्यक्ति है । वया 
ग्रहाँ नियति वा कोई ठोप वाह्म संदर्भ है ? यहां तो ग्रपेरे में, भ्ययाथ में लिप हुग्ा 
एक सत्रान है जिसम कुछ छायाएँ इधर से उधर, उधर से इधर मंडरा रही हैं । 
कहानी का मैं इन छायाओं को भस्म कर देना चाहता हैँ । पहले वह उने के प्रति 
आपामक हो उठता है, फिर उनसे बच निकलता चाहा है ग्रौर भ्रत मे उसे महसूस 
होता है वि छीज्ों प्रीर व्यतितेयों वे धति ग्राज्ामत॒ रवेबा व्यर्थ ही नहीं, श्रात्मपाती 
भौ है। इन छाम्राओ की कोई ठोस उपस्थिति कहती में नहीं है। इत बहानियो 
मे भीतर ग्रराजक होते हुए भी ससार की ग्रपूत्त उत्वट प्रभिव्यक्ति है । 

इस संग्रह वी अधिवतर वहानियाँ ऐसी हैं -जो यौन-सम्बन्धा वे प्राघार पर 
जटिल प्रनुभवा को सप्रेषित करती है । ऐसी वहानियां हैं--प्रिशञोण, सब षुछ नहों 
श्रोर नीला प्रेघेरा । इनमे सैव्सगत स्थितियों वो. एवं सर्वथा भिन्‍े वोण से देखा 
गया है श्रोर मई ग्राघुनित दृष्टि के बअ्रतर्गत उसका बोध वाया गया है। सेद्स यहाँ 
बदली हुई मानसिकता के प्रतीक रुप मे आया है। जिकोण पहानी लें | इसमे पति- 
पत्तों और प्रेमिक्रा वा प्िल्कुल नया त्रिकोण है। प्रत्येद की मन स्थिति बदलौ हुई है । 
पौन-सम्बन्धा का यह बदला हुग्मा रूप भ्रह वी खोल को बनाएं रखने भर उप्तमे सियट 
जाने वा है। लेखक ने यौन-सम्वन्धो की मौजूदा स्थितियों को मानशिक दो के स्तर 
पर अभिव्यक्त किया गया हैं। योौन-स्थितियाँ जदिल प्रतर॒गं रूपों प्रोर घातनाप्रा 
से जुइ जाती हैं उतत्री कहानी सब बुछ्ध नहों में। एवं और पति से प्रलंग 
हुई प्रौरत है तो दूसरी श्रोर पत्नी से प्रल्ण पड़ा हुआ पुरप है ! दोनो के वच्च्दे भी 
हैं। वे उन स्थितियों को बखूदी जानते हैं जो उन्हे कोई विकल्प या रास्ता मही देती । 
झौरत वहती है मैं कोटना नहीं चाहती;पर[फिर मी सौटयी कयोति: बोर कोई चला 
लहीं । इस मजबूरी वो दोनों जानते हैं वि दोवारा कुछ भी थुर नहीं किया जा 
सकता | वे जात चुत हैं वि सभी सम्वन्धों वो समावनाएँ एवं सी होती हैं । यहाँ यौत- 
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सम्वन्धो का नहीं, यौन-सम्बन्धों के दौरान पैदा हो जाने वाली उस मनोवृत्ति का 
महत्त्व है जो झादमी को अकेला, ग्रात्मपराया और पीडित बना जाती है। कहानी के 
परम्परागत चौखटे को, शैली झिल्प के स्तर पर तौड कर लेखक ने इस अ्रनुभव को 
प्रभिव्यक्त किया है। नोला श्रेंघेरा का काव्य भी ग्रौरत-मर्दे के रिश्तो में व्याप्त हो 
जाने वाली दूरी हो है। लेखक ने इन रिह्तो मे सिमट आए झकेलेपन, भय और 
जउता को इत वहानी मे उभारा है ! श्रदसर जैसी एकाघ कहानी को छोड दें तो इस 
सप्रह वी यौन सम्बन्धो की कहानियाँ, सम्बन्धो को जटिलताओो का एहसास कराने 
वाली हैं । 
पारिवारिक तनाव या टूटन की वहानो है ऋण जिस का चित्र० लेखक न 
निसंगता से किया है। भूल, ग्रवरस झौर ग्रलाप इस सग्रह की निहायत मामूली कहा- 
नियां हैं । 
कृष्णवलदेव वेद की ग्रधिकाँदश कहानियां आत्मालाप और सबोपन की दँलो 
में हैं। यह, तत््वत" स्वय को सम्बोधित वातचोत है । इसबा तंवर तल्ख झोर पंना है 
और भीतरी विधघटन को उभार पाने म सफच €। ध्यान देने वी वात यह है कि 
ग्रात्मालाप झौर प्रात्मसम्वोधन की शैलो म॑ रचित होने के बावजूद ये कहानियाँ ग्रात्म- 
ओन्द्रित नही हैं। इनके वीचों दीच अन्तर्मयन चलता रहता है जिसते माध्यम से लेखक 
भीतरी कोहराम को शब्दवद्व करता गया है । 
झभिव्यत्रित वे इस तरीके मे बाहरी परिवेश ग्रौर सदर्भ महत्त्वहीन था धृघले 
रह जाते हैं गौर तोद् भातरिक उन्मेष में कहानी वा सतत छिन्‍्त-भिन्‍न हो जाता है। 
मही पत्तिह अपनी कहानियों में परिवेश और झातरिकता मे सतुगन बनाए रखने को 
कोशिश करते हैं । उनकी कहानियों मे (कहानी-सग्रह घिराव राजपाल एण्ड सज्ञ) 
जीवन के सूक्ष्म पहलू और वास्तविक सदर्भे है । वे उलतभी हुई पेचीदा मन स्थितियों को 
उठाने हैं, कभी-कभो उन्हे गहरे मानवीय अ्रभिप्रायो से जोड भी देत है। महानगर 
जीवन वी विम्नगतियों और तनावो के बीच जो रहे पात्रों की दुहरी मानमिक्तता का 
वोध उनकी कहानियाँ कराती हैँ । इनमे जहाँ अहकेन्द्रित और कठाग्रस्त पात्र हैं वहाँ 
भयाजात और 'हिपोक्ेट' पात्र भी हैं + इन थात्रो के जरिये भाज की जटिल और तनाव- 
पूर्ण मन स्थितियों और द्वद्वपर्ण मानसिक दश्ाप्रो को, सम्बन्धो के श्राधार-फलक पर 
चित्रित किया गया है। उनकी दुष्टि सम्बन्धों के चित्रण तक नही रुक्ती बल्कि उस 
ग्रादमी को टोहने और पहचानने का प्रयत्न करतो है जो तमाम सम्वन्धो के वोचोयीच 
बिछा हुम्ना है। 
इस सग्रह की कहानियों में सम्बन्धो का तनाव ही नही, तनाव म सहज हो 
पाने की दृष्टि भी व्याप्त है । यह दृष्टि कहाँ श्रारोपित है और कहां रघना का झविं- 
भिन्न झंग, इसे परखने के लिए हम तीन बहानियाँ लेते हैं--पारदर्शक, घिराव और 
कोल | इनमे सम्बन्धो के तनाव को झलग-गलग स्तरों पर उठाया गया है) प्रारदर्शक 
कहानी में जीवन की भयाक्रात स्थितियों का बोय कराने का प्रयास किया गया है। 
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कहानी का वह' तदाव को वाहरो और भोतरो दोनों स्तरों पर सहता है ॥ पर उसरी 
तनावपूर्ण मन स्थितियाँ सम्बस्धो को जटिलता का एहसास मही कराती ॥ यह घरहसास्त 
भाषी कराती है। बह तनाव में सहज हो पाने के लिए स्वय से जू कती है। तनाव में 
रसहज हा पान वी दृष्टि यहाँ रचना के भीतर से उभरी है | ग्रत रचना वा आवय- 
विक् अग हैं। इसके विपरीत धिंराव कहांतो में मूल सवेदसा रचना स्तर पर व्यक्त 
गे हो कर सरलीवरण वा शिकार हो गई है। इसमें भी सम्बन्धों के तनावषूर्ण होते 
जान की ग्रभिव्यक्ति है ! प्िम्भी भीतर के तनाव और झातक से पीडित है। झमर 
उस चुरी तरह से घेर हुए है | लेक्रिन उसे यह तोब्र एहसास है कि यह धिराव ग्रमर 
की तरफ से नहीं, उत्तक॑ मत को हो है । इस मूल परत स्थिति के चित्रण के साथ-साथ 
इस कहानी की सरचना में एक प्नन्य घटना का भो सयोजन किया गया है जा बाहरी 
घिराव था झातक के स्यूल रुप वी शोर इशादा करतो है| लेबिन, लगता है कहानी 
वीं बुनावट में इस घटना के विधान के लिए काई गुजाइश ने थी। सम्बन्धों के तनाव 
का एक ग्रन्व स्तर कील कहानी में है। इसमे सनोग्रथियों के शिक्रजें से उदरनत की 
छटपठाहुद का वध कराया गया है। कहानी में मोना प्रोर उसके डेंडी जदिल चरित्र 
बा पात्र है। मोना के चरित्र की जठितता का कारण उसके डैंडी हैं जो उससे कहते 
रहत है कि वह असाधारण है। डेंडी उसे अत्ताघारणता का खोद इसलिए पोदाते हैं 
कि वहूं किसों लडके को पसंद करने की मन स्थित्ति मं ग्रा ही न सके । मोना इस ग्रंथि 
स मुत्रत होकर जीना चाहती है श्रोर इसकी गिरफ्त से वह तय छूट्ती है जय उसे 
एहसास हाता है कि उसके व्यवितत्व में काई सास वात नहीं। वील एक प्रतीक है 
प्रहकद्रित दैडी क प्रति माता की अद्तामण्य के टूटत का। जदिल झौर तनावपूर्ण 
सम्यन्यों मे सहज हां पात की प्रक्रिया हंस बहाली की रचताश्ीलता में थ्याप्त है | 

इग संग्रह को एक ग्न्‍्य महत्वपूर्ण कहानी है युद्ध मन) यह य्रुद्धग्रस्त मन - 
स्थिति को उजागर व्रत वालो वड़ानी है। युद्ध का भ्ातक यहाँ मानसिक स्तरों पर 
सत्रमित हुआ है। युद्ध को गरहाँ एए समस्या के रूप में नहीं, एग. स्थिति 
बा रूप म प्रस्तुत क्तिया गया है। यह छ्थिति कोहली साहब द्वारा स्वत 
यरण की गई है जो इस मानवीय स्थिति वे दर्जे तर यहुँचाती है। संवेदना प्रकट 
ब"रता एव एक घहरा उस बड़ा घुणित सा लगता है। इसलिए दे उस प्रांगत भें जो 
सिर्फ उनका है, एकमात्र उनेंका, उसमें ले किसी बी हिस्सेदारो नहीं चाहते। यदि 
मर कसी बच्चे या सम्बन्धी को झहीदी मिली सो उसका सुसया दुख 'पिपं मेरा 
हागा। उम्र मैं अेला भोगूं गा, बिसो के साय मिल कर नहीं । इस बहानी में युद्ध के 
प्रातक से पँँदा हुई मन स्थिति का, बिना भादुव हुए, बौघ करा दिया गया है। महू 
बहानों इस बात वा प्रमाण है कि लेसक पात्रों को ठोस बाह्य घटनाद्ो भौर स्थितियों 
में डान कद उनके भीतरी तनाव या स्थितियों के व्यग्य शो उमारता है । 

महीप की वहानियों में व्यग्य भा झ्ञक्षय प्राय साम्तात्य, साधारण र्िधतियाँ हैं 

जैत पत्तिषाँ, छोग भाष, दर्द प्रादि वहानियों मैं | उनका व्यग्य मंयव प्राग्र स्पष्ट प्रौर 
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प्रत्यक्ष रहता है। दर्द जेंसी एकाघ कहानी ही है जिसमे व्यग्य अमूत्त रह गया है | व्यग्य 
के माध्यम से वही-वही स्थितियों की विसगतियाँ भी उभरी हैं। उनके व्यग्य का 
तेवर तेज और पैना न हो करके हल्तरा-हल्‍का है--स्थितियो को चिढाने वाला, उन 
को काटता चलने वाला और उनकी विडम्बनाओ को उभारने वाला नहीं । 


कृष्णवलदेव बंद को कहानियों मे जहाँ वाहरी स्थितियों के चित्रण की अपेक्षा 
एक झातरिक अमूच्त उत्कटता है, वहाँ महीप सिंह की कहानियों मे स्थितियों और 
संदर्भों वी भौतिवः सत्ता विद्यमान है, भले उन से सूक्ष्म मन स्थितियों वी ग्रोर व्यजना 
पूर्ण सकेत मिलते हैं । दूधनाथसिंह भी स्थितिया को स्थितियां के रूप में ही त॒त हैं पर 
दे कहानी वे श्रतिम अञ् म॑ पहुंचा र उन्हें सायास भीतर ढकेलते है और अम्पन्तरी- 
करण वा '्रम पैदा वरते है। उनकी कहानियाँ (वहानी सग्रह सुखास्त--रचना 
प्रबाशन, इलाहाबाद) वाहरी स्थितिया को भीतर प्रक्षेपित करने वाली है | यह प्रक्षे- 
पन (सुखाम्त कहानी को छोड कर जिसम यथार्थ अग्यन्तरीकृत होकर सूजित हुप्ना 
है) प्रग्यन्तरीकरण नहीं है। बाहरी परिवेश के अ्रम्यन्तरीकरण की प्रक्रिया में व्यौरो 
या विवग्णो वे लिए कोई जगह नहीं रह जाती । प्रक्षेपन और विवरणप्रियता दूधनाथ 
की वहानियों (केवल इस सप्रह के सदर्भ म) वा एक बुनियादी ढरद्व है। आतरिक 
जगत्‌ के विघटन और खोखवेपन या ग्रात्म संधर्प की भोर सवेत करने के लिए लेखक 
प्रक्षेपित वस्तु को चक्‍करदार शिल्प के माध्यम से उठाता है या फिर बयानवाजी का 
सहारा लेता है। इस सग्रह वी एक कहानी विज्ञेता लें । इस कहानी के अंतिम भाग 
में पहुँच कर सभी घटनाएँ झौर स्थितियां ब्रातरिक श्र्थ सकेतों से सयुवत होती चलती 
हैं। यह जिसी के विरुद्ध नही, अपने विरुद्ध लडी जाने वाली लडाई है--अपने मुखौटो 
और मुलम्मा को तोड कर अपने यथार्थ की पहचान के लिए लडी जाने वाली लडाई! 
इस कहानी में अपने ही घिनोते और मायावी चेहरे को पक्डने वी कोशिश है। वहानी 
वा 'मैं' बहता है. मैं जानता हूँ लैक्नि मैं भागता रहता हूँ। और वह खूंखार, 
दयनीय टूटता हुमा ग्पता ही नरभ्रेत डर कर मेरा पीछा करता है ।' यह अपने भीतर 
का चक्रव्यूह है जिसमे व्यक्ति सतत सघर्षरत है। नरप्रेत एक प्रतीव है--अपन ही 
चारो ओर मेंडराते रहने का, उन तमाम आत्मकेंद्रित प्रवृत्तियो का जितके रहते वृहत्तर 
मानवीय आावाक्षा की बात वेमाने लगती है--स्थितियाँ दिस तरह आदमी के सच 
को भूठ में बदल देती हैं। प्रौर श्राप चिल्लाते रहिए, कोई यकीन नही करता। 
ग्रादभी की बडी विडम्वना है. 'मानवीयवा क्सि तरह वेरहमी से मेरा पीछा कर रही थी 
भ्रौर मैं भाग रहा था, इस तरह यह कहानी वाहरी घरातल से एकाएक छलाग लगा- 
कर ग्रतरग घरातलो पर भ्रा पहुँचती है भ्रौर भाज के श्रादमी के विघटन और 
विसगति वी ओर सबेत करती है। पर इस विघदित और विसगतिपूर्णं 
मानसिक स्थिति को उखाइने के लिए कहानी के प्रारम्भिक विवरणों और पात्र वी 
मन स्थिति के विस्तृत वर्णनों बी क्‍या तुझू थी ? यही बात उत्सव वहानी के सबंध 
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बही जा सकती है। वहाती के शुरू के पृष्ठो मे लेखक ने एक-एकपात्र का रेखाकन 
प्रस्तुत करने का जो ढग अपताया है वह पुराने वला नुस्पो वी याद दिला देता है। 
यह न भी खटकता यदि बया वे समानान्तर एक ग्रन्य ग्र्थ भ्रान्तरिक स्तरों पर सक्र* 
मित होता चलता | पर, यहाँ तो बावायदा एक कथा है| इसके चलते इस बहानी को 
क्यानवहीन या कथा वें ४चे को तोड़ने वाली कंसे कहा जा सवता है ? झिनाहत 
बहांदी में भी एक मरी-पूरी क्‍या है। इसमे एक विवाहित मर्द-औरत मे यौन-सब धो 
वी ब्यजता है | वर्षों पहले मर्दे औरत के पारस्परिक यौन-सम्बन्ध थे | शुरू शुरू म वे 
एक्-दूमरे को हसरत से देलते थे, लेबिन दाद में “उनके पास एक दूध्रे वे लिए दिका* 
रत, नफरत, उपहास, जहरबुर्भ गदे दाब्द ये जिन्ह वे रह-रह के प्रपने एवात में 
उगला करत / गौर अब इतने वर्षों दाद थे एक-दूसरे को यो ही दही निकल जाने 
देना चाहते थे | यहाँ तक वहानो सपा श्रोर स्थल ढग से चली है | पर सथोग ने बाद 
बे जटिल एहसास को लेखव ने मानव-असप्मिता से जोड दिया है ; क्या मैं वता सब ता 
हूँ कि वह कौन सी चीज थी जिसवी सट्सा हमने मिल कर हत्या कर दी थी ? क्‍या 
मैं उसनी शिनाख्त कर सत्ता हूँ । प्रेम या घृणा या वासना या स्वार्थ या सब कुछ 
वा एक मिला-जुला नाटव ? क्या मैं उप्ते णिल-प्वाइट कर सकता हूँं' ? यह बहानी 
की केद्रीय संवेदना वा स्थल है पर दस तक पहुंचने वे लिए वथा-रस वी जो लम्बी 
भूमिरा तैयार की गई है उसवी क्या घोई सगति इस तरह वी कहानी वे लिए है २ 
स्वर्गंवासी हहाती भी विवरणों भोर ब्यौरा की भरमार वी शिकार हुई है । कहानी से 
'वह की मानसिकता को उभारने की कोशिश्न वी गई है पर इसमे लेसक पूरी तरह से 
प्रसफल रहा। कबन्ध बहाती मे आज की उस स्थिति वा चित्रण है जहाँ कोई सवाद 
सभव नहीं रह गया। प्रादमी सिर्फ बृडवड़ाता है जिसका दूसरे आदमी से कोई 
सरोवार नहीं । 
सुर्खात इस मग्रह वी एक लम्बी वहानी है जिसे लेखक ने एव स्वप्म कथा 
वहां है। इसे चार पण्तो--परिग्थिति, ध्रत्यवलावन, प्रतीक्षा और पुत्र दर्शन में 
विभाजित करवे बोमित वना दिया गया है । इस वहाती के 'देम्पर' को देखते हुए 
लम्य चोद विवरणों के तिए कोर्ट गजा । थी पर यहाँ भी सेसक ते इसमें लिए 
रास्ता निवात लिया हैं| वैसे यह पहानी, भाव और वथव स्थिति वे बावज द, प्रात 
के आ्रादमी की सही स्थिति वा बोघ वरातौ है । वहानी वे भ्रत वी परवितया हैं. मं 
बही ट्ें--श्रपने जमाने के गहरे विश्वसत्र भ्र्थों थे प्रधवार मे गुम," विदूपक प्रौर 
दाशनिक के द्वद्ट से जर्जर लेविन ईम्ातदार' । यह ग्रादमी दु स्वप्न मे जागता रहा। 
उमी वे अत्दर, उसी से घिरा हुआ-प्रमवरत । वह अपने ही विस्द्ध सपर्यरत रहा 
ग्रौर ग्रौरो वे लिए--माँ ग्रौर पत्नी के लिए उपयरी श्राम्तरिव' टकराहट की ध्रतिष्वति 
वडवडाटट मात्र बी रही। उम्रग, उत्ताह श्लोर त्रातियाहत' ब्रक्‍त्त निरयंत्र प्रौर 
पझतीत वी वात वनत गो?। सारे सम्बन्ध गड़वबहा गए शोर एवं ्रजीव-या मसंस रापन 
साधारण॑ चरित्र बन वर चारो झोर पल गया। श्राद्ा पौर पत्ीक्षा महज छल्त सिद्ध 
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हुईं | लगा वही वुछ नहीं होगा । झ्रौर किर मूल्य घरातल पर यह चीख 'क्या इस 
सार्वजतित प्रजनन गृह मे अब वभी कोई मसीहा पैदा नहीं होगा ?” यह लेखक की 
मूल्यगत छटपटाहट को व्यक्त करने वाली पक्तियाँ हैं जो इसे मानवीय सग्रति प्रदान 
क्रती हैं । 
गिरिराज विद्योर की बहानियाँ (कहानी सग्रह रिइता धोर ह्॒म्य कहानियाँ 
राजक्मल प्रकाशन) सम्बन्यो क तनाव को तनावहीन भाषा मे व्यक्त करती 
है । इनमे जदिलतर होते हुए सम्वन्धो और मानसिक कूठाग्रा की ग्रभिव्यवित सीधी 
झऔर ठेठ है--बर्भी कभी सपाठता को हद तक । इनका रचना विधान इकहरया है ! 
इन वद्दानियों में लखकीय अनुभूति ग्रनेव अर्य-सर्तरा वर सचरित होने वे बजाय एवं 
स्तरीय है । 

इस सप्रह वो ज्षीपंक्होन कहानी लें । इनम दो मित्रो के सम्बन्धो और मन - 
स्थितियों मे इस कारण अवर घटित हो जाता है वि एक ग्रफ्सर है और दूसरा कतने । 
अफ्सर और वलव के जीवन भ एक ऐसी ख्राई है जिसे उनका वचपन का दोस्ती का 
एहसास भी पाट नहीं पाता । बलक हीनताग्रन्धि से पीडित है। वहू अपने अफसर दोस्त 
के सामने दव जाता है, उसवी सहजता खत्म हो जाती है। बह कहता भी है “मैंहर 
अफ्सर और कलक को पहले ग्रफ्सर और बल मानता हूँ वाद में दोत्त, भाई और 
ससुर ।' क्लर्क की पत्नी को 'फिक्सेशन' दूसरे प्रकार वी है जा अफ्सर वी मानसिकता 
के ग्रनुरूुप बँठती हैं। लेखक ने सम्वन्धो के इंस मानसिक जटिल रूप को भ्रत्यन्त सह- 
जता से व्यक्त किया है। इसी तरह कलक कहानी में क्लर्क के बद्धमूल सस्वार या 
प्रिजाज को पकड़ने वी कोच्चिश को गई है | वर्क के ग्रफ्सर बन जाने के दोरान की 
मनोवेदवा योर मानसिकता, दफ्‌तरी माहौल के यथार्थ के साथ-साथ इस वहानी मं 
सुलती है । वो भाई पी वहानी में एक ऐसे मध्यम श्रेणों थे भ्यक्ति वा चेहरा उध- 
डता है जो सूक्षम मानसिक सतह पर परजीवी है ओर दोहरी मानप्तियत्ता मे जी रहा 
है । वह जिम्न बडप्पन को ग्रोडता है उम्तस्ते उसको स्थिति और ज्यादा कर्ण हो उठती 
है । गाउन झौसत दर्जे वी वहानी है । इसमे लेराक ने झायद नए पुरान के बीच के 
तनाव वो अभनिव्यक्त करता चाहा है पर तनाव की जगह वहानी से सुनीवा की सन - 
स्थिति अधिक उभरी है। लेखक को जिस तनाव को ग्रभिव्यवित अभिप्रेत थी, उसका 
वोई वबिब नहीं उभरता । 

इस संग्रह वी सर्वाधिव' महत्त्वपूर्ण कहानी रिश्ता है। यह मानवीय रिते वी 
बिज्म्बक्ा हरे उह्घारी है / अजरी और शिरशएरी मे सहेयुक हुए सिस्कर है भी ब्र नही 
भी हैं| माँ और पुत्र ने वात्सल्य वी पूरी 'मिथ' यहाँ गायब है । सम्वन्धो मे न कही 
कृत्रिमता है न ग्रोपचारिक्ता $ एक देठ गौर वेलौस जिन्दगी है। गिरिराज किश्यचोर 
ते इस जिन्दगी वी दहला देने वाली भौकी इस कहानी मे प्रस्तुत की है। 

गिरिराज क्ियोर को कहानियाँ रचना-विधान की दृष्टि से सीधी-सादी है पर 
दे सम्वन्धो के चूर भराजव' ससार को खोलती चलती हैं । ५3 


परिवेश का थथार्थ 
ओर कला का अनुभव 


रचतावार के लिए [जो परिवेश को प्रन्तमत के स्तरों 
पर भोगता है।) परिवेश कोई ठोस भौतिव स्थिति नहीं, 
प्रगुभव वा एवं श्रविछिन्न हिस्सा है। इस ग्रनुभव के 
साथ तात्कलिक श्रोर स्तायुविव' उत्तेजनाएँ जुडी रहती हैं 
जो उसके कला वा प्रनुभव बनते के रास्ते में आई प्राती 
हैं। परिदेश वा सीधा भ्रनुभव कला का प्रनुभव नहीं 
बनता । वला-प्रत्रियां अनुभव को तात्वालिक्ता और 
निजबड्धता से मुक्ति दिलाती है । इस प्र मे ही 
रचनाकार की दृष्टि वी भी सगंति है । रामदएश मिश्र वी 
कद्मातियाँ (कहानी सप्रह खाली घर ज्ञान भारती प्रा० 
लिभिटेद्ट) ही लें जिन में कला ग्रनुभव भौर जीवन दृष्टि 
वा वैशिप्ट्य है, भत्रे ही यह वैशिप्ट्स अपने मूल रूप में 
रागात्मव कोटि वा है। इससे उनकी कहानियों मे 'वस्त्तु 
की विविधता तो है एर यह विविधता बोध के विभिल्‍ने 
स्तरों वी नही है। सभी कहानियों मे, सन्दर्भों वी भिन्‍तता 
के बावजूद भावात्मव स्ववधो वा द्रन्द्व व्याप्त हुँ जिसे 
रागात्मक दृष्टि वाँघे हुए हैं। उदाहरण के तोर पर कुछ 
कहानियां देखी जा सकती हैं । चिट्ठयों के बौच वहानी 
भें निजो और गाँव वी परेशानियों के घोच फसे व्यवित 
का चित्रण है । वहानी वा डा० देव शहर में रहता है पर 
“घर से' गाँव से जुड़ा हुआ है, समझ से नहीं, एव झात- 
रिक राग-लय से | शाहर में रहते हुए उस पर परिवार 
कौ जहूरतो के, गाँव मे रह रहे भ्रपने श्रात्मीय जनों वे, 
भ्रौर परिस्यितियों वे दवाव हैं। ये दवाव भावात्मव 
सबंधों को तनावपूर्ण बसा जांते हैं। सवधों वा लगाव ग्रोर 
द्वत्द इस वहाती में मानसितर स्तरों पर फैलता चलता 
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है। जिसे लेखक ने रागात्मक रचना-दृष्टि से सबोजित करना चाहा है । इस दृष्टि 
को लेखक के झात्मीय झनुभव निर्धास्ति करते है जिनके मूल प्राथमिक बोघ॑ से लेखक 
स्वय को नही काट पावा और उस हद तक तटस्थ नहीं हो पाता । मिश्रजी की कहा- 
नियो में, इसोलिए रागात्मक और एक गहरो सपृक्ति का भाव है । इस भाव को लेखक 
ने सन्दर्भों में अनुभव के सघन रूपो से जोडा हूँ अपनी कहानी माँ पझ्न्तादा ओर बजता 
हुआ रेडियो मे । इस में गाँव से जुडे व्यक्ति का देद व्यवत्त हैँ जिसे लेखक ने एक 
बृहत्तर आयाम मे प्रस्तुत क्या है। बाद जाने और झकाल पड़ने से गाव वी जो 
दुईदंशा होती है और जो त्रासदी वहाँ घटती है, उसका बडा यथार्थ चित्रण इस कहानी 
में किया गया है। गाँव की दुर्दशा ओर देशव्यापी पाखड़ का सन्दर्भ इस कहानी की 
सरचना में गथे हुए है। यह कहानी लेखक वो संश्लिष्ट भर सवेदनात्मक रचना- 
दृध्टि को उजायर करती हूँ । पर, भठको हुई मुलाकात कहानी में लेखक की दृष्टि 
रागात्मक्ता से एक कदम झागे बढ कर भावक हो उठी हूँ । इस भाववता को वस्तु, 
कथन-प्रकार ओर भाषा के स्तरों पर देखा जा सकेता है । सीमा वहानी में लेखक 
की रागात्मव दृष्टि सवेदनात्व और मानवीय घरातल पर आसान हूँ । इस कहानी 
में एक गअभिदश्वप्त लडकी वी व्यथा को झाका गया हैँ । प्राकृतिक उपकरण जैसे घूष 
पेड, चिडिया, चील और क्वार की दृपहर-कीमा की मावसिक दशा को उभारने के 
लिए आए हैं। 'चील का टिहाना' उसकी करुणा को गहराता है ओर उदासी का 
एक ध्वनि-चित्र प्रत्यक्ष हो उठता हैं । इस कहानों वी सरचना मे गुथे हुए प्रतीक और 
विम्ब शोर भाषा का काव्पात्मक रुझान लेसक की रागात्मक रचना दृष्टि की गवाही 
देते हैं 
इस संग्रह मे वुछ अन्य बहानियाँ भी हैं जो गाँव श्रौर शहर वे रागात्मक अन्त 

सबधो से जुडी हुई हैं जैसे खाती घर, एक और यात्रा, खडहर को पझ्रावाज, 
एक झौरत . एक जिन्दगी, बादलों भरा एक दिन, छूटता हुआ नगर ग्रौर मुक्ति 
इन में से खडहर की प्लावाज़ गौर मुक्ति उल्लेखनीय वहानियाँ है जिन मे रचवा- 
दृष्टि का व्यापक शौर तटस्थ रूप हैं । खडहर की झादाज्ञ कहानी के पीछे भी एक 
प्रौढ दृष्टि हुँ जो गाँव के स्कूल और उस से जूडी स्मृनियों में पड्ित जी के व्यवित- 
चित्र वो उमारने के बहाने, समस्त सास्कृतिव विधटन को प्रत्यक्ष १२ देती है । मुक्ति 
कहानी में लेखक की दृष्टि अपेक्षाकृत अ्रधिक सतुनित और तठस्थ है। इस बहानी 
में चदा को यौन-वासना और जिसी के साथ उस का भाग जानता, यात्रिक शौर 
व्यापारिक जीवन-पद्धति को ग्रिरफ्त से मुक्त होने की उस क्री तोमर छठपटाहट को 
व्यक्त वरता हैं । 

रागात्मक दृष्टि अपनाने से यह खतरा ज़रूर रहता है कि कही एक पक्ष 
प्रधिक चटकीला भौर ग्रतिरजित न हो जाए । लेखक ने इस खतरे से बचने को भर- 
सर कोप्मिश वी है पर एकाप वहतियों में (जैसे लाल हथेलिया) मूल सवेदना 
सपाद और सरलीक्षतर हो गयी है गौर 'ट्रोटमेंट' एक्पक्षोय लगता है | पिता क्होनी मे 


११४ गषुनिकता और सम्रवालीत रचनान्सदर्भ 


भी दो पीढ़ियों के भ्रतर को ग्रतईन्डो के माध्यम से ग्रतिनाटकीय बना दिया गंया 
है ग्रोर एक बात इस कहातो को वास्तव के 'एस्थैटिक प्रतुमव तही बनने देती । 


ईन कहानियों में गाव झौर शहर के दोहरे सन्दर्भों मे जी रहे व्यक्ति कौ 
छटपटाहट और पीछा व्याप्त है। इनमे निजी घौर गाव वी अथवा गाँव भौर शहर 
वी परेशानियों, विभीषित्राओं और विधटित स्थितियों झा चित्रण क्या गया 
है। ये बाहानियाँ सिर्फ गाँव या सिफ घहेर वी कहानियाँ न हो कर गाँव भौर शहर 
वी सम्रान्त चेतना की कहानियाँ है । 


चेद राही की कहानियों वा ससार महानगर का जटिल भ्रौर उनभा हुशा 
ससार' है जिसे उसने संबंधों वे घरातल पर 'परिवल्पित' क्या है उस ने प्रपने 
परिवेश की घटनाग्रो और स्थितियों वो कहानी के 'रघना-विधान में गूष कर इस 
सप्तार को उजागर क्यिा है। वे श्रपने परिवेश वी घटनाग्रों या स्थितियों को ले कर 
कहानी को बुनाई मे जुटते हैं (ब्रहानी-सग्रह दरार, उमेश प्रकाशक, दिल्‍ली) भौर 
उन के माध्यम हो किसी जटिल सन रिथिति को उभारने ग्रोर सप्रेपित क रने वा प्रयत्न 
बरत हैं। 

वे परिवेद् वे यथार्थ को घटानाग्रो और स्थितियों के सपोजक के माध्यम से 
ब्ययन करत हैं श्रौर वहानी के सरचनात्मकझ विभाग में (इस सम्रहू वी तीन झहा- 
नियाँ दरार, हर रोझ् और ब व॑ सदर्भ में ऐसे सक्त देते चलते हैं जिससे वहानी 
की भौतिक स्थिति जटित मेने स्थिति का बोध कराती जाती है। इस सप्रह वो एव 
वहानी दरार लें। ऊपर से देखने से लगता है कि यह युद्ध की कहानी है पर यह 
युद्ध वी कहानी से हा बरने युद्ध थी भय ग्रौर आतव' से वनी मानसिकता गौर उससे 
उत्पन्न सबवो में व्याप्त हो जान बाते मनोवंज्ञानिक तनाव ओर दूरी का बोब वराते 
वाली तहातो है । भावात्म् तनाव की स्थिति में ध्यानरततिह वा प्रात्मरक्षा के मोह में 
पढ़ बर प्रजनन पीड़ा से सतद॒प रही भ्रपनी पत्नी लम्या को छोड़ कर भाग जाता श्रौर 
फिर सतरे के टल जाने वी सूचना पा कर उसके पास लौट बश्राता, सवधों के 
भावात्मद' रूपान्तरण वी ओर सवेत है। ध्यादसिह झौौर लंज्या वें सतधों में यूक्ष्म 
मानसित्र घरातल पर पहुन वाती इस दरार को ओर पहानी मे प्रत में सवेत किया 
गया है वह कह ता रहा है लेकिन चाह रहा है, लज्या उस की वात न सुने । 
पग्पा संत जानती है, ध्यानसिषह को मालूम है। वहू लज्जा को श्ोट देख भी 
नहीं पा रहा। उस ने कनखियों से दसा-वह उस के साथ-साथ चले रहो है। 
दोनों वे दौच एवं हाथ वो दूरी है पर घ्यानसिह वा लग रहा है वह सज्पा से 
बहूत दूर हो गया है+-बहूत ही दुए। एक बुहत्तर सदर्भ में सबधों में व्याप्त हो 
जाने वाजी दूरो वो लेसव ने कलात्मक ग्रभिव्यक्ति दी है। यह किसी चातू पारणा 
या मुहावरे वी देन ने हा बरवे ठोस यथार्थ संदर्भ से उत्पत्त बोध है जो महातीवे 
प्रान्तरित स्तरों मे रचा हुआ है । 


परिवेश का यथार्थ और कला का झतुभव ११५ 


इस सग्रह पी एक अन्य बहाती है हर रोश जो ग्राज़ के नगर जीवन की 
यान्तिक्ता और भयावहता का बोध कराती है। साठे रोज सुबह साड़े 
प्राठ बजे बोराबली से ट्रेन में बैठवा है, चर्च गेट पर उततरता है, शाम वो चर्च 
ग्रे से बोरावली की ट्रेन पक्डता है भौर घर पहुँचता है । हर रोज़ का यह यातिक 
क्रम उसे भीतर से सोल रहा है। मानव कला और सहानुभूति उस के लिए निरणेक 
हो गये है । साठे देखता है- ट्रेन के दरवाजे पर खड़े, आर बद क्ए एक व्यक्ति 
को जो याडी की तेज यति के साथ रूंस रहा है। साठे सोचता है इस तरह से 
ऋलता हग्मा वह भादमी विस्ती समय भी बाहर गिर सकता है । क्यो ने बाह पकड़ 
क्र वह उसे सीट पर बँठा दे । साठे ने आगे बढ़ना चाहा, पर झरुव गया, ख्याल 
ग्राया कि यह तो आम वात है। उसकी सोच का रुख ही बदल यया। झोर बह 
झ्रादमी चलती ट्रेंन के दरवाजे के पा भूलता हुआ गिर गया और मर गया। 
अहानगर में सहानुभूति झून्य होते जाने का यह रोज़ का क्रम है जिसके माध्यम से 
लेखक ने मानव नियति को भयावहता का साक्षात्वार वराया हैं। 


घंटना-समयोजन को प्रमिव्यक्ति के एक साधन के रूप में अपनाने से यह डर 
व॒ना रहता है कि वही लेखक कथ्य के सरलीकरण या सपाट वथन को शिकार न 
हो जाए। रिह्ता, दुर्घेटचा श्रौर धाव ऐसी ही बहातनियाँ है जिन में सवेदना 
सरलीशूत है और गझ्रभिव्यक्ति सपाद । इन वी 'वस्तु' मे भी नवीनता नहीं है। 
बर्फ कहानी का वध्य भी नया नही है पर इस कहानी वा प्रस्तुतीवरण और इसकी 
सरचमना कलात्मक है जिससे वस्तु का पुरानापन खटक्ता नहीं । इस कहानी भे कथ्य 
का उतना महत्त्व नही है जितना ग्रोपीनाथ की पत्नी वी सवेदनात्मक स्थिति का । 
उसके लिए बर्फ बाहर ही नहीं गिर रही बल्कि उसदे अंदर भो जग गई है। 
बाहरी प्राइ्ति और अन्तरिक प्रवृति मे कही वोई ग्रन्तर नहीं रह जाता “मीलो 
ठक फंली हुई वफ उसके भीतर जमती जा रही थी।” भीतरी मौन की यह निरीह 
करुणा मानसिक स्थिति है जहा शब्द चुव' जाते है । 


इस स ग्रह मे फिल्‍मी जीवन से सबद्ध दूछेक बहानियाँ भी हैं जैसे खास-3ल- 
खास, पचहृत्तरदे वर्ष का एक दिन और धार्टिस्ट । ये कहानियाँ एवं अछूते परिवेश 
को मूक्ष्मता से उद्घाटित से करती हैं॥ इस परिवेशगत बोध की श्रामाणिक्ता 
इन वहानियो भे है, भले ही यह जोद पचहत्तरदें दर्ध वा एक दिना और 
झाटिरट बहानियो मे रचनात्मर से था सका हो पर सास उलन्खास में यह बोध 
ग़दरें स्तरों पर सृमित भी हुआ है ? इस कहानी से कह की उपजीनी (वैसयाइट 
प्रवृत्ति और उससे उत्पन्न निरीहता और लाचारी वलात्मक भ्रनुभव के रूपए में 
उभरी है। 

बदीउज्जमा वा संसार (कहानी प्रग्रह अ्रनित्य) वेद राही वे ससार से 
धोडा भिन्‍न है । इसम महानगरीय बोध भी है श्रौर झौँचलिव भी । इनमे दोनो 
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को सगति यथा तनाव वा नहीं, दोनों के प्रंसग में ग्राइमी के कटते टटते जाने को 
सवेदना व्यक्त है। बदीउश्जमा की बहानिदाँ अपनी जमीन से, प्रपनौ परम्परा से 
प्रपने रोति-रिवाजों से स्वय अपने से कटते चले जाने दा तोब शहसास जगाती हैं । 
यह पुरातन से या ग्तीत मूल्यों से ढटने और टूटने का एट्सास है। इन बहानियों 
को संवेदना सच्मंगवालीन हैं जिसे लेखक ने भावुक हुए बगेर संभिव्यक्त त्रिया हें । 
ये कहानियाँ नए और पुराने के द्वन्द् तथा टवराहुद वो वहानिया हैं। मोहभग ने 
दोरान वी वल्पना भौर पीड़ा को गहरी मानवीप सववेदना से बट्टानियां जगातो है | 
इस संग्रह वी एक वहानों है, धर। वाप-दा्मो के गाव (नासिस्पुर) भोर 
घर से भभू्‌द को कोई लगाव अनुभव नहीं होता ।/ यहा कोई भी चोज़ नहीं है जिंस 
से वह निक्टता सहयूस वर सके । एक्ाक्रीपन झौर म्जवद्ीयत कया यह एहसास न 
तो उसे कभी पटने में हग्मा जहा बह पंदा हुग्मा था, जहा उस का घर था प्रोर न 
ही दिली में जहाँ वह इतने वर्षों में रह था। उसने मस्तिप्त पर यह 
विदांर हावों होता जा रहा था जि वह इस जगह के लिए विल्कल 
प्रजतबी है। नासिरपुर से उसका कोर्ट रिश्ता नही है भौर जितती जल्दी वह यहाँ 
से जा सके, अच्छा है ।' मम्‌द का पिता गाव वे घर से ग्रव भी सम्दारों से, झ्ान्त- 
रिक राग लय से जुदा हुआ है पर मसूद वे लिए कोई झ्ान्तरित्र सूत्र नदी जो 
उसे 'घर' से कटने से रोदे । लेसक ने पीढियों वी समातान्तर सोच का मसामिव 
चित्रण इस कहाती में क्या है। परदेशी वहानी में यद्धपि प्लभिव्यवितगत स्थिति है 
तथापि यह बहानी वतन से उखेंडे हुए आदमी की कल्पना श्रोर यातना को उजा- 
गर बरती है। छाक्ो पाकिस्तान वा नागरिर' वन जामे ने बावजूद झपने वतन वी 
जमीन से उम्रकी यध से उसके त्यौहारो, गाँव के मुहरंम वे घसाड़े से भपने को घान्त- 
रिदर स्तरों पर जुद्य हुआ पडता है | वहानो वा 'मैं' छाको वी पीड्ठा से एददेलित 
होवर वहता है 'मैं' जानता हूं दि वनून का जखबात से कोई ताललु३ नहीं है । 
पर ने जाने क्‍यों रवाशक सेरे दिमाय ह जैसे काम वरता बद कर दिया है। वातूत 
की मोटी मोदी कितादें जँसे छाको दे प्रामुप्नों में डूबती जा रही है मोर मैं रूह 
वी गहराई में वही शिछत से यह महसूस कर रहा हूँ विछाजो दरअसल प्रदेश 
जा रहा है जहा वी हर चीज़ उसके लिए धजनवी है।' लेसर ने दम कटानी में एड 
अछते क्षेत्र के लोगों वे प्रात्म परायेपन श्रौर वजनंदीपन वे घोध को, गहरी मान- 
वीय करुणा से झत्वित विया है। इसी नरह धिदले साए बढ़ानी मौलवी इसहाय वी 
दु सद मातसित्र स्थिति वा हाजी प्रब्दरटरीम वीं सम्पन्त स्थिति वे समानान्तर, बोध 
कराया गया है। हाजी प्रव्दुरेहीम के मत्रान से ध्ाई हुई रोशनी को भपने भागत 
में देस वर मौलवी इसहाॉव विलमिला उठता था। उनतवा जी खाहुता-रोशनी डे 
इस टुकई को उखाद पके, इसे वी घर मे घुसने न दे। उन्हें लगता हाजी भ्दुरंहोम 
बे मत्रान से भ्राया हप्ना रोशनी का थह टुकड़ा उनतवा मुँह चिद्मा रहा है । जैसे वह 
उनके धर का सारा हात जानता है। जैगे उसने उनकी दुखती रग पकट्ट ली है। 


परिवेश का य्रथाय और कला का अनुभव ११७ 


इस संग्रह की एक महत्त्वपूर्ण कहानी है चौथा ब्राह्मण) यह कहानी आज 
को मानव-स्यिति को कत्णाजनक् ढग से उभारतनें घाली हैं। 'मेरी ट्रेजेटी यह है 
कि मैं अपने उन्‍्माद को सहेसूस मो करता हैं लेविल झछूद को इससे मुक्त नहीं कर 
सकता । यह ट्रेंजेडी सिर्फ़ मेरा ही नही, धाजे के हर इसान की है। में जानता हूं 
इस दौड़ फा कौई भत नही है। लेकिन पघतत्र वी एक वया के चौथे ब्राह्मण को 
तरह हम तावा चाँदी ओर सोने को छोड कर हीरो को खान वी तलाश मे सागे ज्ञा 
रह हैं प्रोर हमारे सिरा पर एक-एक चर्षो धूम रही है । दरगसल घोौया ब्राह्मण 
अपने सिर पर धृप्तो हुई चर्ती के साथ श्राज हम सबवी खतसे बडी वास्तविकता हैं 
जिसे लेखक ने एकालाप बी हॉलो मे सरलतापूबक अभिन्‍्यक्त किया है। 


इप्त संग्रह को बेर क््वातियां जँते वेलस शीह्महल, वॉफ़, एक दायरा 
श्यौर विरेदत ग्रर ऋण निहायते सामान्य और सपाद कहानियाँ हैं । 


भ्रदम कुमार वी कहातियां (कहातों सप्रह अधेरे को ग्राखे नशदल पब्लि- 
शिंग हैउय, दिल्‍ली ६) ग्रासन्यास के वरिददेशगत यथार्थ को आकलित परने वालो 
कहानियाँ हैं। दफ्तर बाबू, भफ़्सर और नव घताहु ये वर्ग ते यह परिवेश बना है । इस 
परिवेश से पाठक का गति परिचद है। ऐसो कहानियों के सम्बन्ध मं यह डर बना 
रहता है कि लेव शीत संवेदना सरलोकझूत ने हो जाए या प्रास्मक्षया दा केस हिस्द्रो' 
ने व जाप । इते कहानियों मे बह परिवेश तव घनाहय वंगे का है । इस बे 
के स्दग्य में सबक ने अपती समक एहसास और दृष्टि को बबडर कहानी मे 
स्पष्ट जिया है. विद्रोह ! विद्रोह ' इस चर्ग के प्रति विद्रोह हो बरना होगा ॥ 
एक दिते तो मुर्े लेया था कि मेरे नीच से धोरे छोर एक नया वर्ग उभर श्हा 
है, उफनते उबात्त वी तरह, याती "नुवे रिंशर वर्गें- नव घनाइय । थे लोग जिन्होंने 
किप्ती-न फिद्ली तरह पा दटोसन वी कला सीख लो है। इत परविश की अभि- 
व्यक्ति लेखक गम्भीर रूप में या हल्के पुल्के मजाकिया सहमे में या व्यय के ग्रन्दाज 
मरे कर सकता है। श्रवध कुमार के गम्भीर प्रतिक्िया के रास्ते को अपनाथा है पर 
शैली ध्राय. झात्म-क्याश्मक है। ये क्हानिश रचना-स्‍्तर पर बसी हैं इसे कुछेक 

कहानियों के प्राधघार पर रद्ा जा सकता है । 


इस सप्रह को विरोध कहानी भे दफ्‌्तरों माहोत्त करा चित्रण प्राइमी को 
पातना को ठहराने वाला है । इसदे एक सायारण आदमी है-ग्रतीन थे स्वप्नो 
और वरतेमाद के दु स्वप्तों के बीच पिसना हुग्ना। लेखक ने सामान्य व्यक्ति कौ 
पोडा भोर विडम्बना को इम कहानों में वड़ो सफलता छे ब्यक्त किया है 'कभों 
किमो ने फोनिइ्स को ददलते देखा है ? में एक फोनिक्स हु शिसे मर वर भी जिन्दा 
होता है! भाशा का सादेश भो पहुचाना है, चाहे मेरे दिल मे कोई भ्राशा न हो, 
यह स्पिति को विडम्बना है कि हमे दूधरों की ग्राशा का सन्देश पहुंचाना है, भले हो 
हमारे दिल में कोई प्राशा न हो । दइडर ३ हादी मे लेखक रंदल वथन के स्तर पर ही 
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नही, रचनात्मक स्तर पर भी श्रपनी वात कह सतक्रा है. और झाष देखेंगे कि कुछ 
दिता मे आपके शर्रर में नयो हडिडिया बनने लगी हैं ग्रौर उत पर नया मांस चढ़ने 
लगा है। मैंने इस “नवे रिश' वास के सामने अपना माथा टेक दिया है। मैं गुलाम 
हूं, गुलाम हुं, तुम्हारा ग्रोर साउम्र तुम्हादों गुलाम रहूंगा, यदि यह सिलत्तितला नहों 
बदला तो । 

इस संग्रह वी एवं महत्त्वपूर्ण कहानो है घन्धेरे को आंखें। इससे मानव 
स्थिति को यातना कथित न हो करके व्यजित है । उपरो प्रर्य की परत वे नीचे 
एक प्रधिव गहरा और व्यापक अर्थ कहानी के शुरू से लेकर अन्त तक चलता हैँ। 
पडत' के चरित्र की ज,रता वहानी म धीरे-धीरे उमरती है। बह एक ऐसा 
व्यक्ति है जो अपन फायदे व॑ लिए हर चीज को निदोहने वां फ्ल जानता है, बह 
घोती का लगोट बनाए पहाडी नहीं वीं झ्षित्राग्री में अटकी हुई लंकडिया निवॉल 
सेता है प्रौर निरीह बकरी वी जान ले लेता है एक छूटी से पिछली टागो स 
बधी बकरी लटब रही है श्ौर पटत' जी बडी हो शियारी से घीरे-धोरे उसकी खांत 
उतार रहा है | यह कहानो एक ग्रौयत स्थिति था सामान्य अनुभव वी कहानी न हों 
करके, मानव स्थिति वे कलात्मक बोध वी वहानी बने गई है । 

इस मग्रह वी बुछेक बहानिया दैनिक जीवन वे सामान्य श्रनुभवों या घ्यत्ति- 
के चित्रण को कहानिया वन कर रह गई हैं जैसे घुवां, थोवियां ्रोर दोवियां, झमाव- 
पूति, पहुला दिन, सिश्तमगं, दबाव, नंगे झादि कहानियां । इल बहानियों में लैसक 
न तो नव घनादुप वर्ग का चित्रण वर सकती है शौर न उप वार्य वर्ग को जटिल 
प्रनुभव के सूप मे सम्प्रेपित कर सका है। "मैं और वहू' वहानी में एव स्थिति यह 
हैं जिसका कोई गहरा एड्सॉास कहानी नहीं कराती । बच्चा कहानी श्रायित्र 
विपनतता से जक्डे हुए पति-पत्नी वी सन स्थिति व्य चित्रण तो वरती है पर नव 
घनादुय वर्ग वे प्रति स्तायुवित्र उत्तेजता वे वरण ('वंसे केस इन हरामजादों से 
छुटकारा मित्रगा ? बव तक, बेब तक हम इन दे फद्ों में लाचार से फसते रहेंगे)" 
भाषा वा मुहावरों तो झतिरजित वन गया है पर यह टंक्राहुट रुमग्भव नहीं हों 
प्की है जो शायद लेसक को प्रभिप्रेत्त रही हो । 


नगर-बोघ 
आओर रचना-रूढियाँ 


ध्राज की कहानो नगर-जीवन और नगर-सस्क्ृति के 
जटिस सन्दर्भों से, ग्रनिवार्यत , जुडी हैई हैं। नगर-जओोवन 
वी स्थितियों और संवेदनाओ का एक साथ अनेक 
रचनात्मव स्तटो पर प्रभिव्यक्त करत को कोशिश आज 
की वहानिया मे की गई है । इन कहानियो का सन्दर्भ 
ही नहीं, रचना-ससार भी शहरो है। शहर म॑ रहत 
हुए व्यक्ति पर दोहरे तिहरे दबाव हूँ - राजनैतिक सत्ता 
का दवाव, यान्त्रिकता वा दबाव भौर यौन स्वछन्दता 
की विस्फोटक स्थिति का दवाव + इससे सलगर सम इहन 
वाला ब्यक्ति पाता है कि सब कूछ उिन्न-भिन्‍न है, 
विशुृखलित और विपयेस्त है और सार्थक होने के 
तमाम प्रयत्न निरर्थंकता की झोर ले जात है। वह 
पाता है कि प्रेम, स्नेह, वात्सल्य, अआातृ-मावना गौर 
श्रद्धा आदि के युगो पुरात झाद्य-सर्कार या “ग्राकंटाइपल 
बिम्ब' अपने स्थान से खिसक चुके हैं और मिटने वी 
प्रक्रिया में हैं। उसके सामने है मूल्यगत विचरटित स्थितियों 
की भयावहता और उसकी झन्तश्चेतना मे घस बैठा है-- 
अक्लेलापन, अजनवीपन और त्रांस । उसे गहरा एहसास 
है मानव-सम्बन्यो को जेडिलता आर बविडम्बना का। 
यही नगर-जीवन ग्लौर नगर सस्कृति का बाघ है जिसे 
सर्जनात्मक घरातल पर अभिव्यक्त करन की कोशिश 
आझाज का क्हानीकार करता है । 


सगर-बोध की सर्जनात्मक ग्नभिव्यक्ति ग्राज को 


कहानियों में किस स्तर पर हुई है या हो रही है, इस पर 
विचार करने के लिए तीन कहानी-सग्रहों को लिया जा 
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सकता है। पहला सग्रह हैं सिद्धेश का प्रर्धहोत वह मैं, दूसरा सग्रह है शानरजन 
का फेन्त के इधर प्रौर उधर प्रोर तीपरा है राजेंद्व यादव का झ्रपने पार | सिद्धेश 
के कहानी सग्रह श्र्यह्वोन घहूं में वी वहानियों का सन्दर्भ और परिवेश महानगर 
का है। इन कहानियों में महावयर में रहने वाले व्यक्तित वी कठाग्रस्त मानप्तिक दक्षां 
ग्रौर प्र्थदीत होते जा रह सम्बन्धो का चित्रण करते वा प्रयास किया गया है। पर, 
इस कहानिया में ग्रयट्टीनता के बोध वी ग्रपेक्षा, अर्थहीनता वी स्थितियां का सतहीों 
रूप, कथन और विवरण अधिव है | छुछ कहानियाँ उदाहरणाय दंसी जा सकती हैं। 

पहली कहानी सब का वह एक शादीशुदा ब्यतजित है जो रोजमर्रा वी जडन्यवस्था 
के कारण मन से मर चुका है| श्रेम फ्जूल है उसके लिए और लडकी को भोगना 
केवल भन बहुलाव । जिन्दगी के नाम पर जो कोशिश उसके मन में थी, बह समाप्त 
हां गई है | इस वहानी मे प्रथहीनता की स्थितियों वा चित्रण तो है पर, अर्थहीनता 
का सर्वेदतात्म+' धरातल यहाँ नही है । यह कहानी एक झहरी व्यवित के जौवन की 
मानसित्र जडता वा क्यव-भर करती है, कोई बोध नही जयाती । दूखरी भर तीसरी 
कहातियों में यौन विश्तिया और फूहड स्थितियों के विवरण दिये गए हैं। मत्रयग्रप 
झ्रौर फोडा वहांनियी मे कुछाग्रस्त मानसित्र स्थितियों का श्रक्त भोवरा और सतही 
है। ला कहानी म सहानुभूतिशून्य मन स्थिति को प्राक्‍न का श्रमास कया गया है 
पर दृष्टि की निष्क्रिता (तटस्थता नहीं) के सिव्रा दुछ हाथ नट्टी लगता | नपु सके 
कहानी मे सेक्मगत ग्रमगत स्थिति वा चित्रण है| सेव के प्रत्यक्ष श्र सुल्ते भोग को 
देखकर, सैक्स भावना के मर जाए या सभोग मे ग्रगघथ हो जान था नपुमकता वी 
दयनीय स्थिति मे शरीफाना ढग रो चूमने जैसी प्रतिक्रिया वहानी के “मैं” में पैदा हाती 
है। यह ग्रसगत स्थिति जितनी मादसिक निरीहता वी सूचत्र' है उतनी अ्रथहीनता की 
नहीं | प्रह्तात वहानी में एवं मामूली-सी स्थिसि ये सन्दर्भ में रीतपन की भ्रनुभति को 
व्यक्त वरने वी कोशिश की गई है। पर, यह झ्नुभूति ग्रत्त में आरोपित-सी लगती है । 


इस सग्रह वी तोत वहानियाँ चेहरे, कितारा प्रोर समुद्रगाथा विशेष 
उल्लेसनोय हैं। चेहरे एक ऐस व्यक्ति वी वहा है जो मन प्राण से धेप हो चुका 
है जिसको स्थिति घर में और बाहर एक अ्रजनवों वी सी है। उसे वही कुछ भी 
“इम्प्रेशन' नहीं मिलता है। वह मानता है कि चेहरे की वभी सही पहचान नही हा 
सकती वयाति चेहरा पर हर वक्त सुखौटे चढ़े रहने है। उसके चेहरे घर भी हर समय 
एक मुंघोंटा घढ्ा रहता है--प्रेमिया से बात करते हुए या पत्नी से बताव बरते हुए । 
मानवीय सम्वन्धों से थ्रा गई एक अ्जीव प्रकार वी क्त्रिमता श्रौर ढोग को उपाडकर 
सामने रखा गया है। मुखौदा के पीछे ते नगेपन भौर घितौनेषपन की झर इगित बल्ले । 
कहानी के प्रत्त मे एक भयातत स्वप्न वे ज़रिय प्रादमी वे बहुरूपिययत और विक- 
लायता वा बांध कराने की कोशिश्न की गई है। किनारा बहानी मे एक ऐसी 
भौरत वी मन स्थिति का चित्रण है जिसके लिए वट्दी कोई प्र नहीं रह गया है। 


नंगर-बोंध और रचना-रूढियाँ १२६ 


बह जैसे क्निारे लग चुती है और नितान्त सहानुभूतिशून्य हो चुकी है। अपनी बूढी 
माँ और सज्ञावि्ीन पिता के प्रति । किनारा यहाँ खालीयन का ग्र्ये देने वाला 
प्रतीक शब्द है। समृद्रगाया कहानी के “मैं! को प्रेमिका और पत्नी के पिछले प्रसगो 
की याद आती है - सहज आसक्ति से जुडी हुई | पर, कहानी के मैं" का यह कहना 
वि आदमी झपने मन से भले ही मर जाए, जीता दूसरे के सन से है, महज एक 
कथन है जिसवी संगति बहानी के पूरे “टेम्पर” के साथ नहीं बैठती है। इम तीनों 
कहानियों मे नगरीय जीवन मे व्याप्त अथहीनता या व्यर्थता को, बोध के स्तर पर 
अभिव्यकक्‍त्र बरने का ग्रयत्न तो है, पर इस प्रयत्त की सफ्लतेता में सबसे आड़े आती है 
उनकी भाषा । यह बात ज्ञोर देकर कहानी होगी कि सिद्धेश के पास शहरी जीवन के 
तनावो को अभिव्यवत करने वाली भाषा नहीं है । भाषागत ग्रसम्थंता की वजह से 
इस सप्रह ती कोई भी कहानी स्थितिया और सम्बन्धों की अर्थ होनता भौर तचज्जचित 
बहुरूपियेपन, ढाग, सहानुभूतिशूल्यता का काई गहरा बोध नही जगा पाती है । इसका 
एवं कारण यह भी है कि लेखक महानगर की ब्यर्थतासूचक स्थितियों और अ्र्थहीन 
होते जा रहे सम्बन्धों मे 'ग्राब्सेस्ड' है। इस “श्राब्सेशत के कारण ही इन कहानियों 
में थथास्थितिशीलता है। स्थितियों के प्रति लेखक के मानसिक रेख का इन वहा निया 
सर कुछ पता नही चलता है। स्थितियों और सम्वन्धो के चित्रण भर भी रचनात्मक 
धविध्य के' वजाय एक्न्जैसा-पन है । दरभ्रसल व्यर्थता बोध को ग्रभिव्यक्त करने के 
लिए जेंसी तटस्थ गौर बेबाक रचना-दृष्टि चाहिए वंसी इन कहानियों म नही है । 
ज्ञानरजन के पास ऐसी तटस्थ और वेबाक रचना-दृष्टि हैँ । इस रचना-दृष्टि 
के कारण ही उनकी अधिकाश कहट्टानियों में वतेमान स्थितियों भर सम्बन्धा ब्रा 
ग्रत्यन्त यथार्थ और प्रामाणिक चित्रण हुआ है। ज्ञानरजन वी कहानी श्प होते हुए की 
अन्तिम पक्ति है अभी लोग पूरी तरह टूटे प्रौर बिखरे नही है। ग्रभी सक्ान्ति और 
अग्जाम वी त्तर्फ केवल झुस्मात हुई है ।! यह कहांवी मृल्य-स्तर पर अस्तित्व सकट 
कया बोघ कराती है। इस कहानी में शेष होते हुए सम्बन्धी की प्रामाणिक पहचान 
बाराई गई है ! घर पहुंचने पर मझते की मनोदे्शा, माँ, पिता, भाई, बहन, भाभी का 
निहायत सामान्य, औपचारिक, निरत्साहित श्र ठडा रख-वात्सल्य और स्मेह जैसी 
भनोवृत्तिया वे स्रोत के सूख जाने का बोध कराता है | परिवार के सभो सदस्य स्वय 
में सिमटे हुए हैं भौर एक दूसरे से भलगय भौर कटे पड़े हैं। वे एक-दूसरे को दोष देत 
हैं, खीभते हैं, क्रोधित होते हैं, रोव डालते हैं और 'पोज' करते है माँ गमपसम 
रहती है, पिता चिड॒चिईें | उम्ग गुम गई है | पिता से टीनू तक सव भ्रज्ञात परिणाम 
वाले भविष्य के लिए वर्तेमान की स्थितियाँ मेल रहे हैं ।' इस कहानी सम परिवार के 
परिपूर्ण क्म्वि कें खडित हो जाने को प्रक्रिया उपस्थित है (पारिवारिक सस्था के 
कायम रखने वाले जातीय-सस्कारों के अवशेष क्सि प्रवार समाप्तप्राय. हो रहे हैं, 
इसकी तीब् संवेदना ऊग्रातो है यह कहानी । पिता वहांनी भी इस सप्रह की एक 
पत्यत्त मदृत्त्वपृर्ण कद्माती है ! इस कहानी में पिता के परस्परागत 'टाइप' को बड़ा 
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मार्मिद चित्रण हैं! सेखक की दृष्टि स्थिति का पूरा-पूरा जायजा लेती है भोर दो 
पीढ़ियो 4 प्रत्तर को सही रूप मे घकड़ते वा यत्न करती है। इसमे परग्परा के 
प्रति या यरग्परावे' प्रतिनिधि पिता के ब्रति घणा उडलने या रोमाटित विस्म 
वा विरोव प्दशित बरने का भाव नदी है। यहाँ सिता ऐसे है जो जीवन वी प्रनि- 
वाय सुविधाग्रो से चिढ़त है, भतताते है. अपने को अ्रतशृत्त दिखातें है, सभी का 
निपेव करत हैं और निरकुश हैं। ऐसे पिता के श्रति प्राज के व्यक्ति को जो 
प्रतिक्रिवाए हो स+ती है, उनता बड़ तटस्थ चिंद्रण मनुएए से जुड़ें रहने की सहज 
वाछा की सापेक्षता मे इस बडानी मे विया गया है। वहानी के 'वहूँ को महसूस 
होता हैं हि पिता एवं भीरवाय दरवाज वी तरह खड़े है जिससे टकरा टवरा कर 
हम सव निहायनत पिद्दी और दयतीय होते जा रहू है। इमते उसमे प्रमन्तोष तो 
है पर यह असन्‍्तोष सबत्र सहानुभूति के सूत्र शे जड़ा हुप्रा है। यहाँ टटते हुए 
सम्बन्धो वा चित्रण वास्तयिक एं4 सहज है और सानवीय वदणा उभारने वाला | 
इस सप्रह मे प्रय वहानतिया भी हैं जो नगर सरकृ ति में सम्बन्धो के टूटने की 
प्रक्रिया का मूल्य स्तर पर, सामाजिव सन्दर्भों मे एहसास पराती है, यह बात भौर 
है कि ये कहानिया शेष होते हुए, प्रोर विता परहानियों वे उच्च स्तर को न छूती 
हा । प्रम व मामूम सहज और रोमानी रूप जितना अठपटा शभ्रौर विसगत लगता 
हैं-मी रा डेजी प्रौर मिप्तेज भटटाचार्य के प्रोढ प्रेमालापो के ब्यावहारिव और यथार 
सन्दर्भों भ - यह रोचद' ढंग से वथित है दिवास्वप्नी वबहानी में । फ्ललहु बड्ानी में 
एंड बवारी सड़कों बी माता पिता ने प्रत्धि प्रतित्रियाएँ व्यवत है | वहे पिता के पत्नी 
से इतर यौन सम्दन्धा भौर पत्नी ने प्रति उसके दु्पंवहार को जानती है। एव कवारी 
लड़की बे मानसिक्त तताव श्र उसवी द्वद्वपूर्ण मन ग्धिति का चित्रण इस कहानी से 
किया गया है। फेस फे इधर श्रौर उधर वहानो मे दो पौद़िया वे भ्न्‍्तर प्रोर 
ग्रजनवीपत को बिना भावतर हुए व्यक्त बर दिया गया है । छलनापिका भौर बारुद 
के फूल कहानी मे प्रेम वी एक परस्फर विरोधी स्थिति का बड़ा स्रहज चित्रण है| 
इस संप्रह मे वृछ बहानियाँ ऐसी हैं जो पाठक वो ग्र्रभावित छोड़ जाती है । 
उदाहरण के तौर पर ब्राध्महत्या कहानी में आत्गहत्या वा कोरा कथत या विवरण 
ही है । धोमाएं मे स्च्चे-वासे कहातीपन के सिवा झुछ सही है। विलधह्पों कहानी 
में विद्योरिया की भेमासक्ति या दिलचरपी को कोजूहलवर्धर विक्रण हैं। शेष तीन 
बहानियां बेहद सामात्य हैं-उनमे विजृतियों का चित्रण है या एव खास मन स्थिति 
में पड़े यात्रा वी उधेश्बुन। ऐसी कहानियों से शहरी जीवन के तनाव! की शोई पहचान 
नहीं हो पाती है। 
राजेन्द्र यादव कौ कहानियों वा रचना सप्तार धिद्धंश ओर ज्ञानरजन की 
कट्वानियाँ के रचनाससार सै भिन्‍न हैँ। उनकीं बहातियां की तर्ज भी पिन्‍न हूँ प्ारि 
तेवर भी । एर प्रतिष्य्ति बहानीकार होते के नाते उनवी रचना रूद़ियाँ हैं जिनसे 
मुवत होने वी कोशिश वे नहीं गरदे या कोशिश वे बावजूद मुक्त नहीं हो पाते । 
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झपने पार की ग्रधिकाश कहानियाँ इस वात की सबूत हैं कि एक ग्नच्छा-भला लेखक 
स्वतिमित रूढियों से 'कम्डीशन्ड' होकर समय के जीवन्त सम्दर्भों से कैप्ते कद जाता 
है प्रौर सिमट करके रह जाता है अपनी ही रचनाशीलता के कछवा-धर्म में / उनकी 
कहानियों में मध्यवर्ग की रूढ परिकल्पना है। मध्यवर्ग के व्यक्तियों के पारस्परिक 
सम्बन्धों मे, गहरे स्तरों पर जो परिवर्तन पिछले वर्षों मे घटित हुए हैं, उन्हें या तो वे 
अनदेखा कर देते हैं या उनका चित्रण सतही ढग से करते हैं--मध्यवर्ग की टाइपगत 
या रूढ अवधारणा के कारण। इन कहानियों को ज्ञानरजन की कहानियों के समातान्‍्तर 
रख कर देखें तो यह वात और भी उभर कर सामने झाती है | ज्ञानरजन की वहा- 
नियाँ जहाँ मध्यवर्गीय जिन्दगी के परिवर्तित और जटिल रूप का बोध तटस्थता और 
प्रामाणिक्ता से कराती हैं, वहाँ राजेद्र यादव की कहानियाँ मध्यवर्ग की ऐसो धारणा 
के गिर्द रची गई हैं, जो आज से १५-२० वर्ष पहले के परिवेश से उपजी थी। इस 
बीच गध्य-वर्ग का सांघारण व्यक्ति क्तिना पिटा है, हताश झौर त्ररुत हुग्ना है, इसका 
बोध ये कहानियाँ नही कराती हैं| संग्रह को कुछ कहानियों के सन्दर्भ मे इस वात को 
लक्षित किया जा सकता है। मेहमान कहानो का 'मैं' एक कलर्फ है जो अपने की 
निरोह और हीत महसूस करता है एक बड़े आदमी के सामने जो उसका मेहमान बना 
है। मेहमान के बडप्पन से वह जेसे आतद्ित है। उस लगता है कि जो कुछ वह 
बोलेगा वह निहांयत ही छिछला और व्यर्थे होगा ॥ पर, कहानी से मेहमान का कोई 
बविम्व नहीं उभरता है) मेहमान यहाँ गमूर्ते रह गया है। मेहमान की मानप्तिक स्थिति 
ओर जटिल स्वकृूप का यदि विम्व उपस्यित हो पाता तो कहानी के 'मैं' की होनता 
को एक सन्दर्भ मिल जाता । कहानी वी सरल और सपाट बुनावट भी एक कलके और 
बडे ब्यक्ति के बीच के फासले को, सवेदनात्मव घरातल पर, उभरने नही देती ॥ 
दायरा कहानी के मूल कथ्य की बाबत कसी को कोई आपत्ति नहीं हो सकती -- 
शहरी जीवन में सम्बन्धों वा यही वृत्त रह गया है। पर, कहानी का रचना-विधान 
ऐसा है कि कहानी यथार्थ वी ऊपरी पर्त को खरोचती भर है । रिसाष्डर कहानी का 
कृष्य यह है कि सम्वन्धों में उन्मुक्तता लुध्त हो रही है और कृत्रिमता और ओऔप- 
चारिकता प्रा रही है। इस कध्य वा इक्हरा रूप कहानी मे ग्रवश्य उभरा है पर भ्राज 
के सनन्‍्दर्भों को देखते हुए इस प्रकार के कथ्य वी जैसी सरिल्रिष्ट अभिव्यक्ति होनी 
चाहिए, बसी यहाँ नहीं है । चुनाव, प्रात्म स्राक्षात्कार और शहर की यह रात 'गडी! 
हुई कहानियाँ हैं । इन कह्मनियों मे सरलीकृत स्‍झोर सामान्यी हद सवेदना अमभिव्यक्त 
है जिसे यथा और जटिल सन्दर्भा से जुडी हुई नही कहा जा सकता। 
बदलतें हुए सम्बन्धो की पग्रभिव्यवित इन वहानियों में बिल्कुल न हो, ऐसी 
वाल नहीं है। ऐसे सम्बन्धो का चित्रण और विश्लेषण यादव ने मनोविज्ञान के सहारे 
करने को कोशिश की है । यो, पिछती पीडी के कई प्रसिद्ध लेखको ने यह काम्र खासी 
गम्भीरता से किया है । ऐसा चित्रण भौर विश्लेषण करते हुए कई बार सम्बन्धों प्रौर 
मन शस्पितियों पर मवोवैज्ञानिक सूत्रो और नुस्खो का हावी हो जाना नितान्त सम्भव 
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है । डेढ़ पृष्ठ को कहातो प्रपने पार ही लें ! (विता से वचित) बच्चा माँ के सांप 
लेटा है, वह उसे चूमता है, उससे लिपटता है, उसवो छा तियो पर खदव र, उसके पढे 
से आँखें पोछता है । उसे लगता है कि वह पापा है श्रोर भाँ भो ध्यान से देखव'र बृछ 
याद चरने वी कोशिश करती है। यही 'फपने पार' देखना है। स्पष्ट है कि मनो- 
विज्ञान के एक निष्कर्ष को देंकर कहानी 'बतायी' गई है और उसे सूत्रबंद्ध रूप मे 
प्रस्तुत करने का कौशल दिखाया गया है। प्रनुपस्थित सम्बोधन में एक जबान लडषी 
है--सीमा जिसमे यह भानप्िक प्रन्थि बद्धमुल हो चुकी है कि वह मो जंसी है, मां 
वा ही प्रतिरूप है | इस ग्रन्धि से वह पीडित हैं और उसना व्यवितत्व इससे अ्खित 
है । यही उप्तके दिमाय मे ठुढी कील है जिसे उमके प्रेमी किदी में देख लिया है ! 
माँ और तेज ग्रवल के सम्बन्ध इस ग्रन्थि वी जवडत को और मजबूत कर जाते है । 
इसमें सन्देह मही कि लेखव ने सीमा थी प्रन्चिवर्ध मन स्थिति वा चित्रण प्रत्य॑स्त 
प्रभावशाली ढग से क्या है । पर, यदि सीमा वे सन से मान पिंव ग्रन्थ से मुक्त होने 
पी सहज ग्रावाक्षा भी उभरती हुई दिखायी जाती तो उसका जटिल रूप सहज 
प्रतीत होता । भविष्य के पास बप्रइराता घझतीत संग्रह वी एक सदवत भ्ौर 
सफ्ल बहाती है। पति-पत्ती के सम्बन्धों में तवाव झा जाने से विच्छेद जुछूरी हो 
गया । विच्छेद वे प्रनन्तर पति वी दास्ण माततिव प्रदस्था वा ग्लविलन इस बहानी 
में है। दाग्पत्य श्रेम की प्रधंहीतता तो उसते समझे ली, पर बज्ची ये लिए अपार 
स्नेह से उद्े लित प्रपने हृदय को केपते समकाये ? टूटते हुए सम्जन्धों ग्रौर भ्रष्ट होते 
हुए मंल्यों ने सन्दर्भ में वात्सत्य भाव वी यह 'करुणा' अंघार्थ और प्रावपंक है प्रौर 
लखतक ने इस 'वरुणा वो बई सदम से ग्रभिव्यकत किया है । 


समकालीन 
रचना-संदर्भ 


आज का उपन्यास : जटिल मनःस्थिति 
से भयावह मानव-स्थिति तक 


इधर के कुछेक उपन्यास मेरे सामने हैं इन्हें पढने से 
लगता है कि ये नई चुनौतियों के आमने-सामने हैं प्रौर इस 
से उपन्यास की परम्परागत घारणा में परिव्तेन झा रहा 
है ! घटनाग्रो, प्रसगो ग्रोर चरित्रों वाला पुरादा चौखटा टूट 
रहा है और राजनोनिक-सामाजिक स्थितियों के ब्यौरे अब 
उपन्यास के लिए महत्त्वहीन बनते जा रहे हैं । इन उप- 
स्यासो के ग्रन्दर की हलचल से इसकी पुरानी भाषा-शिल्प- 
सरचना ग्रप्रामगिक हो गयी लगती है । ये उपन्यास एक 
भिन्‍न घरानल पर झौर एक भिन्‍न दिश्ञा में प्रयोग को 
सूचना दे रहे हैं । 

मे उपस्यास दाह्म स्थितियों को ग्रपेश्ा ग्नन्ध स्थितियों 
या मन स्थितियों था सावव-स्थित्रियों को केन्द्र मे रखकर 
तलिसे गये हैं। इनमे बाह्य और आन्तरित्र स्थितियों में 
एक सर्जनात्मक रिधता बंठाने की वोशिश की गई है। 
ममतो काजिया का बंघर, कृष्णा सोबनी का सूरजमुधी 
झन्धेरे के, गिरिराज किशोर वा यात्राएँ, मुक्तिदोध का 
दिपात्र और वदोउज्जमाँ का एक चुहे को भौत उप- 
न्यासो भे इस कोशिश को देखा जा सत्ता है । ये उपन्यास 
शक ओर जटिल या उाभी हुई मन/ग्थितियों या मनो- 
प्रन्थियों के शिकजे में जकडे हुए व्यक्तियों की जीवन-रिय- 
तियो था मनोदशाओं से सम्बद्ध हैं त। दूसरी झर मानव- 
श्थिनियो वी कर झौर निर्मम सच्चाई भी इन उपन्यासो 
में अभिव्यक्तर है। पहले कुछ ऐसे उपन्यास लें जिनके मुख्य 
पात्र एक संस्कारदद्ध या बद्धघुल मानसिकता से पोडित 
हैं। इस मानसिकता वो प्रद्नति इन उपन्यासो मे भिन्‍न- 
भिन्न है । इसके रूप और स्तर भी अलग-अलग हैं] यह 
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मानसिकता बेघर में एक नेंतिक-पारिवारिक किस्म वी है, सुरजमुछो ध्पेरेके 
में एक सौन प्रा वे रूप मे है भौर ग्रान्नाए मे यह मानसिकता यौन प्राचरण वी एक 
विद्येष स्थिति से निर्मित है । 


देघर उपन्यास परमजीत के कोण से या उप्तके प्राष्यम से वहा गया है भौर 
वही इसवा केन्द्रीय चरित्र भी है। दिल्ली से बम्बई मे आकर वह पाता है कि वह 
नितान्त भ्रकेता है | यह ग्रकेलापत उत्ते सजीविनी के इर्दे-यर्द भी दौखत) है। सबी- 
विनी का भ्रकेलापन कही उसके ग्रपने ग्रकेलेपन से टकराता है और उसके साथ प्रेम- 
बन्धन में वधवर उसे भहयूस होता है कि वह ग्रकेला नही, बम्बई घडो झौर झजनदी 
नही है | झहर अब उसका व्यक्तिगत मित्र हो गया था | बग्नई की विशाल व्यस्तता 
में सजीविती उसे अपनी ही तरह एक उदास[विंसगति के समान लगी थी। पर, परम- 
जीत की कग्रारेपन वी धारणा उसकी जीवन-दिशा को बदलकर रख देती है। जद 
वह सजीविनी को अपनी धारणा पर खरा उतरता नहों पाता तो वह उससे सम्दम्ध 
विच्छेद कर लेता है । सजीविनी के साथ सम्पर्क होने के बाद मिस अ्रकेलापन से उसे 
निजात मिली थी, वह अकेलापन दुगुने रूप मे उसके पूरे प्रस्तित्व को निगलने लगता 
है इतनी भीड के बावजूद परमजीत ने प्रथने ग्रापको भयानक रूप मे प्रकेसा पाया । 
उसे भ्रव ग्रवेलिपन से तकलीफ होने लगी थी । वह परिचित-दोस्तो वी भोड में बं>- 
बै७ अकेता हो जाता | पर सस्‍्कारवद्धता के कारण वह सजीविनी से समझौता नहीं 
कर पाता | इसी संस्कार के वारण वह रमा से विवाह १र लेता है भौर प्रपती समस्त 
निजता गया बंठता है “रमा के साथ विवाह होने के बाद परमजीत को लगा कि वह 
किसी कसाई के हाथा में पड गया है ग्रौर मिमियाने वे झअलावा बुछ नही वर रावता । 
एक अच्छा झ्ौसत पति झौर एक प्रच्छा औसत वाप तो वह बत गया, पर प्रपनी 
पहुंचात ही उसे लिए मुश्विल हो गयी । 


यह भस्दारबद्ध व्यक्ति वे ननाद ग्लौर यातना वी स्थिति है प्रौर यही इस 
उपन्यास थी यहत्त्वपूर्ण केन्द्रीय व्विति भी है। यह स्थिति तब झुतना शुरू होती है 
जब परमजीत सजीविनी से सभोग के बाद पाता है कि वह पहला नहीं है - 'वे लोग 
छूटकर झतग हुए तो सजीविनी जल्द-जल्द कपई पहेनने लगी | पर परमजीत बैठा 
रह गया, परास्त, झ्ास-पास घूरता हुप्रान्सा । उसके पाँवों तले फर्श ठण्डा भ्ौर सख्त 
था झौर उपर पसे भी गर्म हवा उसका दम घोट रही थी ।' उसने वहा, 'तुमने मुझे 
पहले क्यों नहीं बताया ?' परपजीत ने सड्कियों करे कुआरेपन को पहचान चोख-पुकार 
प्रौर खूत से सम्बद्ध वी यी। जब वह ऐसा चुछ नहीं वर पाता तो उसे बेतरह तहव- 
लीफ होती है। पहला ने होते वी निराशा ने सस्नाटे वे साथ उसे अपनी जिन्दगी था 
सवश। धुयछ हु पित्त ऐे रहा था १ “बहू दुर्धेव्माग्रस्त 'अदमे वी, तरह सपत बहा 
बहा । सजोविनो वा देस-देलवर घह चकित हो रहा था । वहीं छड़की थी। बिल्कुल 
बहौ । पर वितनी अलग लग रही थी | इतनी थोड़ी दूर बैठे हुए भी वह मौलों दूर 
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ज्ञा पड़ी थी । उसे गुम्मा नहीं झा रहा था, सीम भी नहीं, पर वह हार गया था। 
हार का यह एहसास उसकी एक मानसिक ग्रन्थि की उपज है जो उसके नैंतिक-पारि- 
वारिक सम्हारों से वती है। इस ग्रन्थ वे शिकजे में जकडा हुआ वह एक ओर तो 
समजीविनी से अपने को पूरी तरह काट लेता है और दूसरी ओर रमा से विवाह करके 
पहला होने के गर्व वी पूर्ति करता है। पर इसके लिए उसे बहुत वडी कीमत चुकाती 
पड़ती है । उसे अपने विरुद्ध जाना पडता है और श्रपनी नजरा में प्रपनी पहचान खोने 
वी यन्त्रणा को भोगना पडता है । परमजीत की सस्कारबद्ध मन स्थिति इसीलिये घोर 
वैयक्तिक स्तरों पर निर्मित कोई पैकवसेशन' नही है। यह सस्कारबता नैतिक-पारिवा- 
रिक स्तर वी है जो उप्तको अस्तित्वगत चेतता से टकराती है । यह टकराहट गहरे 
और जटिल स्तरों पर नहीं, निहायत सामान्य स्तरों पर ग्रभिव्यक्त है। परमजीत की 
हार्ट फेल से मृत्यु को इतनी सी या इस स्तर की टकराहट के बल पर विश्वसनीय नहीं 
बनाया जा सका है । इसके लिये यह टकराहट अन्तरात्मा के गहरे या दुनियादी स्तरों 
पर सरक्नमित होनी चाहिये थी | परमजीत की टक्राहुट को बाह्य परिवेश की सामान्य 
स्थितियों में उलकाकर अस्तित्व की उन खौलती हुई, बेलौस स्थितियों को उजागर 
नही किया जा सका है जिससे उसकी मृत्यु जीवन की पूरी सगति में उभरती । 
उपन्यास का कथ्य जहाँ एक सम्वारबद्ध या तनावपूण मन स्थिति हां घहां 
घटनाबहुलता या प्रमगो की प्रतुरता के लिए कोई गुआइश नहीं रहती । केवल बही 
घटनाएं और प्रसग ग्रावश्यव हाते है जो उस मन स्थिति वे साथ एक अनिवार्य सगति 
लिए हुए हो । ऐसे उपन्यासों में घटनाप्रा और स्थितियो को एक ग्रान्तरिक तककं-संगति 
में नियोजित करते समय उनके रूढ क्रम को तोड़ना ज़रूरी हो जाता है । यह झाश्चयं 
की बात है कि एक बद्धमूल मन स्थिति को उपन्यासके कलेवर में बाँधते हुए भी ममता 
कालिया पुरानी वर्ण न-प्रणाली ओर झौपन्यासिक सरचना के पिट पिटाये ढरे से क्यों 
चिपक्री रही ? उस मन स्थिति के समातान्तर भाषा का अत्यन्त सहज प्रयोग करने के 
बावजूद लेगिया सजेनात्मक अभिव्यक्ति के योग्य शिल्प फी तलाश क्यों नहीं करसकी ? 
सारी कथा सीये श्र सिंवर्सिलिवार ढंग से वही गई है। वम्बई जात से पूर्व दिल्ली मेँ 
परमजीत की मनोदशा या उसके घरवालो वा जैसा वर्णव इस उपन्यास में है वह 
ग्रत्यन्त साधारण है और परमजीत की बाद की संचिया और मनोदशाओं के लिए कोई 
उपयुक्त भूमिका नहीं वनता । इसी तरह रमा को बहन का प्रा प्रसा भी फालतू 
विवरणों से भरा हुआ्ना है । बड़े उपन्यास में तो ब्यौरे खप भी सकते है, पर लघु 
उपन्यास वा रचाव और सजजनात्मव परिवल्यना इस तरह के ब्यौरो के लिए गुजाईश 
नही छोडती | कई वार होता यह है कि कथ्य इक्हरा या कहानी में समा जाने योग्य 
होता है; पर लेखक उसे झनेक प्रमगा और ब्यौरों द्वारा खीचकर कथा कौ विस्तार 


॥ बल कक ः 
देता है। इस उपन्यात्त में भी ऐमा ही हुमा है जिससे सवेदना और श्रौपन्यासिक-तस्त्र 


+# 


में एक दन्द्वात्मत स्थिति पैदा हो गयी है । लगता है, यह ममता दालिया के उपन्यास- 
बार का नहीं, कहानीकार का उपन्यास है । कहानी वी सवेदना को उपन्यास के रूप में 
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फँलाते के कारण ही लेखिका को एक घटना-बहुल बाह्य परिवेश को प्रश्न देता पड़ा 
है, नहीं तो उपन्यास का कध्य ग्रधिक आन्तरिक सरचना वी माँग करता या, यानी 
इस तरह के कथ्य वो, स्थितियों श्रौर चरित्रों को, आत्तरिकता की प्रोर उन्मुख कररे 
सृजित करने की जरूरत भी । 


कृष्णा सांबती के उपन्यास सूरजमुखी श्रथेरे के में भी एक बद्धमूल मान- 
सिक ग्रन्थि हे । रत्ती एक जटिल मतोग्रन्यि को गिरफ्त में है। वह तीद्र इच्छा से मर 
उठती है गौर हताश हो अपने में ही लौट ग्राती है, ग्रपने से टक्राती है, संधर्षरत 
होती है, लड़ाई लडती है, कही वाहर नहीं - दाहरों शंक्तिं से नहीं-अपने से हो -- 
गहरे में कही भीतर - प्रपनी ही मानसिक ग्रथि से जिस वे' कारण बह प्िर्फ एक 
चिथडा है जिस से वह एक बार भी समूची ग्रारत नहीं वन पाती 'हर बार कही, 
पहुंच सवने की ने मरने वाली चाह और हर वार वीरान वापसी अपनी शोर ।' केशी 
उस से कहता भी है 'हमेशा अपने स अश्रपने प्रन्दर लडते रहते का कोई फायदा 
नहीं लड़ाई वो झपन से बाहुर रख वर लडना हमेशा अ्रच्छा है ।” पर रक्ती भीतर 
वी लडाई को बाहर नहीं मोड पाती । बाहर मोडने वी उसकी हर वोधिश एफ 
अ्रम-जाल वनकर रह जातो है 'शिस सड़क का कोई किनादा नहीं रत्ती वही है। 
बह श्राप ही ग्रपनी सडक वा 'डँइ एन्ड' है, आखिरी छोर है। उसके लिए भविष्य 
का प्र्थ मिद चुका है । 


निस्मदह, यह मानसिक्त वद्मूलता वी एक जबरदस्त स्थिति है। बचपन में 
बलातलार किए जाने के बाद वह देहू स उत्ते जनाहीन, ठडी या क्जिंड' हो गयी । 
उसवा व्यपहार और आचरण अंगामान्य हो गया । मानसिक स्तर पर यौत-सबंधों 
वे लिए सक्य रहते हुए भी वह शारीरिक स्तर पर काठ हो ग्थी | उस वे सम्पर्क 
मे ग्रान वाल पुर्ष रोटिति, बाली, राजत, श्रीपत उसईः व्यवहार से निराश पौर 
हताद हो जाते हैं। रोहित ग्रौर वाली को यह ठडी झौर मनहू झौरत लगती है 
और राजन उस स बहता है, मुझे हमेशा दातर था कि तुत्त भ्रौरत हो भो दि नही ।' 
प्रौर श्रीपत कहता है, 'तुम्र जम हुए प्रबेरे की वह परत हो जो कभी उड़्ागर नही 
होगी। पर यह अयरे वी पतले दिवाक र के साथ समोग में प्रवत होकर उजओगर 
हों उठती है। वह रोमांचित, पुतक्ित और दावली हो जाती है। उस की तीच्र क्षणो 
वी यह घोर रोमावियत कौ प्रवृत्ति उस बी मन स्थिति को देखते हुए, झदपटी और 


विचित्र लगती है।समभोग के बाद वी उसतौ प्रतिक्रिया भी लिजलिजेपन को हद 
देक भायदतापूर्ण है । 


इस उपन्यात्त वी ग्रस्तिप परिष्रति भी बडी ग्रसगत प्रतीत होती है। रक्ती 
कप बा पार का हारा तार दिवीकर को बाथ रहने मे हल।र कर देती है, वह 
भ्रायार प्रस्यल बोद्य और थोवा है भौर उपन्यास में रत्ती वी मन स्थिति को 
जड़ितता कौ सगति म नही है। एक जटिल प्रौर उन्तकावपूर्ण मंत्र स्थिति की इस 


आज का उपस्यास जटिल मठ स्थिति से भयावह मानव स्थिति तदे १३३१ 


ढंग की सरस सपाट-लैतिक अभिव्यक्ति ने तथा प्रस्त्त की अनात्वरत सी मुंद्रा ते, एक 
ग्रच्छे भने उपत्यास को चीपट करके रख दिया है । 


गिरिराज किशोर के उपन्याद दाश्शाएं मं एक मिस किरम की मन स्थिति है। 
यहू रमी-दुरण, पति-एली के मौत सदधो! की एक ग्रलाग देय की मन स्थिति है। 
विदाह वे बाद को पहली रात है प्रोर पन्या प्रस्तुत नहीं हो पाती । पन्‍्नी का यह 
बहता, बयां हुम एक-दो रोड़ रुक नही सकते, यति के उत्साह को ठडा कर देता 
$8। बत्या को स्थिति छड़ी विचित्र है। वह सवेरे ल/३७९, जीवित प्रौर जगी हुई ही 
लगतो थी । दिन के उतार के साथ उसका उतार भी शुरू हो जाता था और रात 
होते होते वह समाप्त हो जाती थी। वच्यां के दार-इ)र उसे ठालने से, शारीरिक 
स्तर पर ठड़ा प्रौर उत्तेजनाहोन बने रहने से उपन्या्त का मैं' प्राशिक और प्रस्थायी 
हुप से निरुतर पुमखहीन द्वोता जाता है। वस्या क्री संकस के प्रति विरवित' 
के को उत्तेजना को ख़त्म कर देती है। बह एर्म होते होते ठडा होता जाता है ) 
दन्या के साथ भोतते ह0, उठ के शरीर से सदा हुआ रहत हुए भी, वह शिथिल पडा 
रहता है ! महत्त्व फी बाद यह है कि पहाँ इस स्थिति का कोश विपरण या चित्रण 
हही है, उप्ते यहाँ ग्रनुभव ने स्तर पर, ग्रनुभव की यातना के रूप ये उजागर करने 
का प्रयास रिया गया है, जहाँ देह की प्राप्त गिकता और सार्थक्ता नही रह जाती 
पुरे लग रहा था--मेरे शरीर वो सदर हड्डियाँ छुल गयी है | एिर्फ देह है । मैं इस 
देहु का वया करूया"*""* हम दोहों की देह एक दुधरे के लिए अनुपयोगी हो ययी 
थी । उप्त की देह हो फिर भी थी, लेबिन मैं भ्रपती देह खो चुका था ॥ 


दोनों के इंस हग के यौन व्यवहार के लिए जिम्मेदार कोई ने कोई मानसिक 
दुत्ति है जिसे स्पष्ट कृप भे सुफाने या खालने की अपेक्षा लेखक उम्त पर रहस्य 
वा झावरण डाल देता है. मैं और वत्या एके ऐसो स्ानप्तिकता से गुजर रहे थे 
जहां हम दानो को एक दूसरे की निवदता को अहसास तो था प्रर शएक्र लेक्ति 
हम लोगो वो टोक देता था! इस लिकिन' का कोई मानसिंत था प्रम्य सन्दर्भ 
उपन्यास से नही हैं। हों, एक महत्त्वपूर्ण सूत्र प्रशश्य है। “ैं' वी पुसत्वहोनता 
का भ्रहमाव और इससे जुड़ी बातना वेवल बन्या को सापक्षता में है। तीति के 
साय यौत-व्यवहार में उसे कोई सिक्स नहीं "मेरे सामत मात्र नीति थी। स्तम्भ की 
तरह । फि्मिलते-फ्मिप्तते मैं उम्तको पवड लेता था। मैं जातता था उसके साथ मेरी 
वास्तविकता भित्त है। कन्या की वास्तविकता को मैं नीति वो वास्तविकता से 
स्पानात्तरित तही कर सकता था ।' मैं की ग्रस्थायों एृतत्वहीवता का गह एक मद्त््व- 
पूर्ण सूत्र है जिसे पकड़कर उपन्यास की ढेन्द्रीथ सवेददा तक पहुचा जा सकता है ! 

इस उपस्यास मे, निश्चय ही, एवा नए ग्रोर चुतौतिपुर्ण अ्रनुभव-क्षेत्र को 
उठाया गया है! यह लेखक की सफ्लता हैक उसने दस स्थिति को व्यूल थौर बट्वोता 
नही बनने दिया है । के 


१३९ आधुनिकता और समकालीन रचना-सदर्भ 


दूसरी किस्म के उपस्यास वे हैं जितम ग्रे ज कौ मानवीय स्थिति का सींधे- 
सीधे साक्षात्वार किया गया है। मुक्तिवोध का विपात्र गौर वदीउरजमा का 
एक चूहे की मौत ऐसे ही उपन्यास हैं। विपात्र में व्यवस्था-पत्र मे जक्ड़े हुए 
व्यक्तियों बी, विशेष रूप से, बुद्धिजोवियो को दोहरी मानसिक स्थिति या दोरलेपन 
तथा दु्दंशाग्रस्त स्थिति का बोध कराने का प्रयास किया गया है। विपात्र मे 
व्यवस्था का फ्रतीक है बॉस और उसदा दरबार । बॉस इसलिए उपकार करता है कि 
लोग उसकी कठपुतली बनें और झंतानी ढाँचे में फिट हो सकें व्यवस्था वा भग बने 
रहने की लाचारी इस उपन्यास में भी पंसी ही है जैसी एक चहे को भौत में। 
आदमी तैयार रहते है कि ग्रात्नो हमें खरीदो | ग्रात्मा की स्वतन्त्रता “बेचने वालो 
की सह्या ग्रसीम है । उतनी ही वडी सल््या है ग्रात्मा को रेहन रखने वालों की । 
बुद्धिजीवियो की स्थिति इस कंदर निरीह है कि वे व्यवस्था से चिपने रहने के 
लिए बाध्य है| अलग-अलग लोग झलग-प्रलग ढ़ग से पूँछ हिल्ताते है। वे व्यवस्था 
को न चुनौती दे पाते हैं, न उसके प्रति विरोध व्यक्त कर पाते हैं । उनमें रह 
जाता है केवल तपु सक कोघ जिसका ग्रनुभव हर उम्र श्रादमी को होता है जिसने 
प्रपने जीवन वी रक्षा के लिए पग्रपनी स्वतन्व॒ता देव खायो हो । उनको प्रात्मा 
ऐसी जनन॑न्द्रिय के समान है जिसकी तिजारत होती है भौर बुद्धिजी वियो कौ बोई 
भूमिका नहीं रह गयी एवौलाई ! शिक्षण्डी सन्त | जिसने भ्रपनी जनने*िद्रिय को 
बाबू से काट दिया था। सन्त बने रहने के लिए'। 


लखक ने बुढ्धिजीवी के नैतिक सकठ को इस स्थिति को सामाजिक सन्दर्भ 
में उठाया है। व्यवस्था-तत्र वे! तिलस्म को साइन के लिए उसने “सूजन शक्तियां 
ग्रौर तंज रसत और *सामाजित भेदरा की दलदल को सुखान' का सवल्प व्यक्त विया 
है । स्थिति वे प्रति प्सत वी इस दृष्टि के पीछे यह विचार है कि “मुक्त प्रकेले 
में ग्रतेल वो नहीं हा सकती। मुत्ित झवेने में, प्रकेत को नहीं मिलती । लेखक 
के इस गपह्प और विचार रो वाई एतराज नहीं। पर, यह शप॒रुप प्रौर विद्यार 
प्रौपन्पासिक राज॑तात्मवता वा हिस्सा सही बन सवा है तथा जोवन-अवहारों में 
चरिताय नहों हो सका है | मानव-प्रस्तिष्व को श्र्थ देने वी लेपतीय वाँछा, इस 
चरिनार्थता वे ग्रभाव में कोई प्रभाव नही छोडती । उपन्यास की सर्जनात्मवता, विदारों, 
घाराणप्रो, वथनों प्रौर विश्नेषंणों वे घोक तले, जगह-जगह सबण्डित हो गयी है । 


वदीउस्जमाँ वे उपन्यास एक घेहे को भोत में भी व्यवस्था-सन्त को 
भयावहृता प्रौर उत्ते जुडी मतुष्प की कर नियति का प्रश्न उठाया गया है भौर 
उस्ते गहरे मयेदनात्मक स्तव॒रो पर उजागर किया गया है। इसमें सम्पूर्ण व्यवस्पालान्त् 
एव सायादी दत्य की तरह व्यवहार वरता है यौर तभी को प्रपे जबड़ों में दढोवे 
हुएं है। तम्त्र से जुदे हुए, उसमें शामितर भोर उत्से विद्रोह करते वापे भादी 
वी जदित झौर विप्तरतिपूर्ण स्थिति के सैकड़ों पहलू चहली बार, भ्रौपस्यांसित' 


ग्राज व उपयास जटिल मन स्थिति से भयावह मानव स्थिति तक १३३ 


फ्लक पर जीवन-्यापारा वी सगति में उभरे हैं और फरटेसी शिल्प के सजनात्मक 
प्रयोग न इस उपयास को व्यापक सदर्भों और झाभपग्रायों से सयुकद क्र दिया है । 

इस उपयास म प्रतीकावेषण की प्रक्रिया इसकी रचनात्मकता में गुथी 
हुई है भौर गाज के परिवेश की विधगति और तल्खे को उभारने वाली है। 
उपयात में 'चुह. घूहेमार' के प्रतीको को धुटनभरे दफ्तरी वातावरण के परिप्रक्ष्य 
में रखत हुए भी व्यापक अथ सदर्भां में सक्रात किया गया है। चूहे मारना केवल 
फाइला का निपटाया नहीं है। यह एक बव्यवस्थाकामी मनोवत्ति है चूहेमार 
घिफ वही नहीं हाता जो प्लिफ चहेखाने म चूहे मारता है। प तस्वीर नहीं बनाता 
चूह मारता है। यह एक व्यव्ायिक्त मनोदत्ति है जिसे इस उपयास मे निममतायुबक 
बनवातर क्षियां गया है । 

एक चूहे को भौत में आज के आटमी वी निरीह स्थिति का दपतरी 
साहोलत और घुटन की दहुतत के सदर्भों मे शासन तर और व्यवस्था-तत्र के 
व्यापक घरातल पर प्रस्तुत करा वादा उप वास है ब्यवस्थ -तन एक अस्बी 
सुरग है जा दित भर अनगिनत चह (फाइल) सामंन उगलती रहती है और 
उपयास को वहछोंटा चूहमार--च है मारने की नियति का भोगता है क्याकि 
चूहेसाने स निवलक्तर वोई मी चैठ से नही रह सवता और चढ़ मारो या भखा 
मरा व सिवा अय कोई विवल्प उसके सामने ना है। व्यवस्था इतनी पचादा 
है वि वह इत चूहा मे जितना ग्रविक रुचि लता है उतना हो बह उनके जिकज 
म फ्सने लगता है । व्स तंज का खौप और ताजत सतना है कि चहा की लाख 
ग्रवहतना वी जाए चार जितना उपहास जया जाए वह झापना साथ नहा छाडग। 
चूहखाने वी राक्तिया दानवा और राक्षमा सा है जा झटमी कः सत्त्व को निचोड 
डाजती है | गएप्य की आत्म) मवित के जिए छत्पटाती है पर दँयाकार तत्र के 
सामने भनुष्य स चूह व सथ भे उसका देहान्तरण हा जाता है। वह चूहा वनवर 
घिमंटता और रिरियाता हैं। वह साचता विचासता मनृष्य थे! समान हैँ | वास्तव 
में वह ने चूहा है न झ्राटमा । उसकी स्थिति वाक्भुाण्डी जसी हैं। तलखक न 
पुराण क्या पचत भ्र की कहानिया के प्रसंगरा का कथा रचना में गूधरूर तत्र की 
ऋरता झौर भयवावहता हे सदभ मे मनृष्य की रस अमानवीय होती जा रही 
मानव स्थिति के यथाथ वा बोध वराया है । 

इन उप'यासी में जटिल तथा वद्धमूल मानसिकता और भयावह भावव स्थिति 
के क्िक्षिए स्कार जश्यारडिक हुए हैं अह काफ और है पति कभी उपायातों में 4 स्तर 


एक से सजनात्मद ने हों या कि इनक रास्त में कक्‍्लागत या नैतिक अ्वधारणाएँ 
प्राड झा गई हा । 


छ 


नयी झोपन्यासिक सजनात्मकता ओर 
अस्तित्व के चालू मुहाषरे 


दिगत बुछ बर्षों में ऐसी ग्रौपस्यासिक कृतियाँ प्रकार 
में श्राई हैं जो उपन्यास वे परम्परागत ढांचे को तोडने 
का उपन्रम्त वरती हैं। यह 'ठोडता' कह्टी रचनागत 
दवावों वे. कारण है तो कही महझ एवं शैली भ्रौर 
ग्रतयाज॒ वा मूचक है। उपन्यासवार का ध्यान जहाँ 
केवल झक्‍िल्पगत प्रयोगो तक रहता है वहाँ वह उपन्यात्र 
में कोई बुनियादी पररिवत्तेंन नही ना पाता। पर, यदि 
प्रयोग रचना वे परिणामस्वरूप हुए हैं तो वे प्रौफन्‍्या- 
सिर विधान म रहोवदल मे मकेत देते हैं। ग्राज उप- 
न्यास वदत रहा है भौर उसके श्राग्रह 'शिफ्ट' वर रहे 
हैं। श्द उपन्यास ताथक को धारणा को छोड़ चुका है 
और वेन्द्रीय चरित्र और धिलम्रिलिदार कथा वा मोह 
भी त्याग चुत है । ब्राज उपन्यास में वाहरी परिवश 
भीतरी सन्दर्भ ले रहा है यानी भीतर घटित और रूपात्त- 
रित हो रहा हैं । इसी म कया बतेरतीब से टुक्डो म॑ रहती 
टैया एवं मुख्य मतस्थितिंस जुई हुए प्रनेंक प्र 
रहते है । जाहिर है 4 क्य। के रचाव वी यह दुष्ट 
चरित्र बी 'म्रिथ' वा तोड़ रही है। इसमे उपन्याम नए 
रूपए में परिवज्वित हो रहा है। सवाल यह है कि यहेँ 
परिकल्पना उपस्यात् वी रचताशीलता से तातमेत्र बनाए 
हुए है था नहीं ? उपन्यास, चूति, एक वृलि है, हमारा 
सरोवार इतना ही है दि यह सव उपन्यास में रवनास्मत 
घदातल झौर मुहावरा पा सका है यथा नही ? 

मेरे सामने दो लघु उपस्यास हैं--रमेश बक्षीका 
चलता हुप्रा लावा झोर प्रमोद सिनहा कां उसका (हर । 
बल दानों उपस्याों में कधांगत उलझाव नहों है | इनमें 
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क्या वी दुनाई ग्रार-तिरछे सूत्रों से नही की गयी है । इनमे मल सवेदना का भी 
इकटरापन है । चलता हुमा लावा से नवी क्था-टेक्नीक के वल पर झ्नोर उसका 
शहर में कथा को असम्वद्ध टुकडो म॑ प्रस्तुत करके उपन्यास की परम्परागत घारणा 
को खडित करने वा प्रयास किया गया है। पर, रमेश दक्षी का क्था-शिल्प-प्रयोग 
कथा को भिन्‍ने ढंग से बहने की लेखक को सुविधा भर दे पाया है, उसम उपन्यास 
की रचाव-दध्टि में कही कोई फ्क नहीं पडा | सारे प्रमग और स्थितियाँ एक मन 
स्थिति के गिदें एक चरित्र को उभारत हैं और कहानो-गठन मे सहायक बनत हैं 
जत्नकि ये प्रमय और स्थितियाँ भिसन प्रवार के रचनात्मक सथाजन वी अपक्षा रखती 
थी! दूसरी ओर प्रमोद सितहा केड्यन्यास मे कोई एक क्या नहीं है, छोटे-छोटे अनक 
क्धा-प्रश हैं-- एंव दूसरे से असम्वद्ध पर एक सन स्थिति स जुड़े हुए विन्तु यहाँ 
दिवकत यह है कि घारणा रचना पर हावी हो गयी है । 


घलता हुप्रा लावा में महत्त्व है एक मनोदेशा या मन स्थिति वाजों पूरे 
उपन्यास वीं घुरी है। इस उपन्यास के मैं की मन स्थिति आत्मघात के लिए पहले 
से वन चुकी है। उसके लिए मरना किसी कानण से नहीं होता, वह तो एक 
निडचय के रूप मे मत मे पदक्ता हा जाता है। उस निए गात्मधात या मृत्यु छवा 
बद्धमूव मानसिक ग्रथि है। उपस्याम के 'मैं को दबोचे हुए है एक भयावह विम्व-- 
भरा, भवेरा, सीलनभरा तलधर--प्रौर उससे राहत पान के लिए वह छटपटाता 
है। उपन्यास के शुरू से झाखिर तक इस मयावह विम्व का एहसास पाठव वे मन 
में बना रहता है। इस गने स्थिति के लिए क्या कहां जाए ? क्‍या इसे मृत्यु का 
स्वीकार या वरण या मृत्यु-दश भंलन के बाद का मृत्युन्वोध माना जाए? मुझे 
लगता है वि इस उपन्यास मे न तो मृत्यु का स्वीकार है ग्लौर न ही उसका बोध । 
इसमे वह प्रत्रिया ही अनुपस्थित है जिसम से गुजर वर मृत्युन्वोध वी छ्ामाणिक 
सवेदन। जगती है । टूटन वाली स्थितियों से युजरत हुए भी उपन्यात्त वे 'मैं' के मन 
में मौत-वौत कुछ नहीं ग्लावी यानी उसकी मन स्थिति-स्थिति सापेक्ष नहीं है, वद्धमूल 
मानसिक ग्रन्थि की उपज है। लगता है आात्मघात झौर मृत्यु की जो व्याल्याएँ 


और विवरण इस उपन्यास सम भ्राए है, वे धारणात्मक और “एक्डेमिक' हैं और 
रचतात्मक रुपए में सत्रान्त नहीं हो याए हैं । 


दरप्रसल, यह उपन्याम जीवन झौर मृत्यु के व्ीच व्याप्त त्रास् और उससे 
मुक्त होते वी कहानी कहता है । इसमे मूल प्रन्‍त है आज के आदमी के अस्तित्व 
का-जोवन में लोटने, उसे स्दीकारने और उससे सपृक्‍त्र होने का। इसके पीछे 
संकल्प-स्वातन्त्य ग्लोर जिजीविपा का भाव है। सारे सदध-सूत्रो के टूट जाने के वाद 
भी उपन्यास का “मैं जोना चाहता है गौर इसलिए वह मौत से जुकता है और 
उसदी गिरफ्त से छूटने को कोशिश करता है। टेकनोकल प्रर्थ मे जिन्दा होते हुए 
भी उपन्यास का 'मैं' मृतवत्‌ पडा है। उस वा 'ब्रेन' फल हो चुका है पर धडकने 
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सल रहो हैं | नए मेडिकत्र सिर्दात वे अनुसार उसे मृत घोषित कर दिया गया है) 
उसे अर्थी पर डातकर श्मशान घाद ले जाया गया है। एक ग्रतीत उसके साथ 
लिपटा है जिसवो उसे चतना है। उराबे सामने वई पिछलते संदर्भ कौध जाने हैं-- 
पिता था, पतली था, प्रमित्रा वा, ग्योर उसे याद ग्राती हैं द्रात्मघात वी भन - 
स्थितियाँ | वह सृदु के रूब रू है, मृटु का भयावह झातक और जास सेलता है । 
प्र वह हताश श्ौर पराजित नही है । मृत्यु के विम्द्ध वह लगातार सघर्ष करता है । 
ग्र्थी वी एक-एक रस्सी वी यारडन से ग्रपन को मुक्त द्रता है ग्रोर जीवन में लौटता 
है -विसी झ्ारोपित मल्यदत्ता से परे हट बर जीने के लिए। छजिम्दगों को विक्लुत 
नए भिरे से शुरू वदत हुए वह स्वय को झतनिदिचत सा, वैवुग्मम' वी-सी स्थिति परे 
पाता है जहा वह कही भी जुदा हग्रा महसूम नहीं करता । यह परिणति स्थिति- 
सापेक्ष नही है, कयोजि इस ता पहुचा गया है बझमूल मानसिव ग्रधि के जरिए ॥ 
यह ग्रंथि उपस्यास वी मूल संवदना को कोई सदर भे मही पाने देती ३ पिता, परनों 
झौर प्रेमितरा वे प्रति एक खास विंस्म वी घृणा उडेल्नने वाल्ती जो प्रतिक्रियाएँ 
उपन्यास म्‌ श्राई हैं (जो वक्षी वे उपन्यासखों वो 'किव्तेश्न' बन चुकी हैं), उससे 
उपस्यास मानमिर वुउब॒ुवाहट और भाववता से ग्रागे नहीं घड पाता है । 


प्रमोर सिनता के उपन्यास उम्क्ता हर से ने कई कया है, ते कोई चरित्र 
ग्रौर ने ही बोई नायते । इस उपन्यास में बथा ग्रौर चरित्र वी परम्परागत मान्यताओं 
से प्रतग हटयर बूछ प्रसगो वे! सटारे सन स्थितिदा वो सामने लाया गया है। प्रसगों 
मर न वाई तारतम्प है न सम्बन्ध पर भन स्थितियाँ परस्पर सम्बद्ध हैं--सम्वन्धों वे 
विघटन का एवं महीन सूम्र उन्‍हें वाँघे हुए है। शान के ब्रादमी वे लिए सम्बन्धों वी 
शाइवनता का वोई ग्रय नहीं रह गया है। सम्यत्य उसरे लिए प्राथप्ित निष्ठा नहीं 
है । यह उमर लिए एक सुविधा है या ग्रस्थायी भाव था भोतर से कहीं भी जुडे न 
रहने व बावजूद परम्पर झुई रहने वी लाचारी | आमूल ओर लूगश्वि। थे सम्बन्ध 
में वेबृत्र सुविधा है--श्रामूल दो जूपिता से मानसित्र रति मिलती है। मित्र ग्रौर 
एग्नी वे सम्दन्थों से परस्पर साथ बढ रहत टृएं भी देगानपर वा] भाव है--दोतो 
दो ममानानवर रेखाग्रों वी तरह जीते हैं । लूपिवा और दशानन ग्रपती भिन्‍्ल रछियों 
के वारण एक-दूसरे स जुद नही प्राते--दाम्पत्य-सम्यस्ध समधित व्यक्तित्व चाहता है 
प्रौर लूपिका प्रपती निजता पौना नहीं चाहतो। 


निम्मदेह, यह सम्बन्धो का बेवल उपरी दर्द नहीं, यह सम्बन्ध में भाव 
रहे झाघुतिव प्राइमी वी पग्रस्तित्व ग्थिति है जिसमे बीतते जाते वो सवेदना उसे 
हतातो प्रौर क्चोटती है। लूपिका सोचती है--मह वोतमा भपने श्रम में वित्नना 
भयानक है, वही भी कुछ भी वापिस नहीं झ्ाता। बीतते जाने वा एहसास उद् 
आत्महत्या वी तरह है जिसमे प्रादमी यह प्रच्छी तरह जानता है वि यदि उसने ऐसा 
बुछ भी विया तो उसका अस्तित्व खतरे में पद ज्ञायेगा प्रोर यह खतरा प्रन्य खतरों 
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को तरह ठाला नहीं जा सकता वल्कि इससे उसके अस्तित्व के ही टल जाने की गुंजाइश 
रहेगी (! यथास्थिति का यह कथन सही है, पर यह कथन उपन्यास की सम्पूर्ण रचता- 
प्रत्निया में व्याप्त नही है । इसी तरह लेखक ने भीतर वे खालीपन का कई जगह कथन 
किया है, पर वह उसकी भयावहता का कोई विम्ब तही उभार पाया है । सभी एक 
दूसरे से ऊबे हुए हैं और पाते हैं कि सभी दुछ निरर्थक है। पर, ऊव और तिरयकता 
की कोई रचनात्मक अनुभूति उपन्यास नही दे पाता । इसका कारण है लेखक का 
अत्तित्वत और नियति की चालू घारणाओ्रों में उत्तक जाना । उपन्यास के शुरू मे ही 
ग्रामूल वी मन:स्थिति भ्रस्तित्ववादी ढग से गढी गई है--वेकार ही बिता सदर्भ के 
उसे सुजित कर दिया गया, जिसमे वह निरीह है और अपने को असहाय महसूस करता 
है ।' और घूपिका सोचनी है, हर चीज़ का एक निश्चित भुगतान तेय है? य्रह 
अस्तित्ववादी धारणा का ही तजजबयाँ है। अस्तित्व दर्शन यहाँ कलात्मवः रचाव के रूप 
में प्रतिफलित नही हो पाया है । 

इस उपन्यास की सुद्रा कुछेक स्थितियों को उठाने मर की है । ये स्थितियाँ 
किसी वडी मानवीय स्थिति से रिश्ता नहीं जोड सकी । ये स्थितियाँ अस्तित्व और 
नियति से घारणात्मक सतह पर ही भ्रपना सरोकार जता सकी हैं, कसी बडी 
मानवीय स्थिति से इनका रिह्ता नहीं जुड पाया । लेखक ने विसंगतियो-भरे, जटिल 
और 'एब्सरईड' ग्रनुभव फो सप्रेषित करना चाहा है--पर इस अनुभव के समानान्तर 
भाषा का सजनात्मक प्रयोग वह नहीं कर पाया है। 


यथाथ के विम्ब झोर ऑपन्यासिक 
रचनाशीलता के तकाज़ें 


भ्राखिर वह कौन सा बिन्दु है जिस पर बोई कृति 
हमे छू जानी है और वया छू जाने बाता झोर ग्रभिभूत 
कर जाने वाला विन्दु वह कोण वन सकता है जिस से हम 
कृति को देख परप कर पूरा वा पूरा पा सर्वे ? लगता 
है दि भामिक प्रभाव दिखु पर निर्भर कोण या प्रभावाग्रही 
दृष्टि से किया हुआ मूल्याकन रचना की बजात्मक सफवता 
या असफ्तता को पहचाव नहीं वरा सत्रता। ऐसा 
मृत्यांक्न-काण वस्तुपरक ने होते से रचनां थे भीतरी 
ग्रभिप्रायों और अर्थ-सदेता करों समभने और पवड पाने 
को सामथ्यं को वमज़ोर बनाता है। औपन्यासित्र इृदि 
में यह खतरा सयसे झधिक रहता है क्योवि' उपन्यास वा 
'समार' भ्रपती प्रहति म सतुल और जटिल होता है गौर 
उसवी वई।॥क तहे होतो हैं। इस घजह से उप्तये 
भोतरी झाशय या मूल सवेदना तक पहुँच पाना खासा 
कठिन है। यह वठिनाई तव झौर भी बढ़ जाती है 
ग्रगर उपन्यास किसी अचल-विशेष के समसामसित्र जीवन 
के यथार्थ को झ्ावलित करने बाला हो। रामदरश मिश्र 
वे उपन्यास जल टूटता हुश्ना म यह बटिदाई सवस पहले 
सामने द्रातो है। आचतित स्वभाव श्रोर श्रम्िश्चि बात 
इस उपन्यास पर वहाँ से और विस कोण से बात शुरू 
वी जाय ? आवचलिक्ता इस उपन्यास के विवेचन का एवं 
सुविधाजनव झाधार वन सकक्‍तों है, पर ईंस सुविधापरव' 
रास्ते वो झपताते से उस यथार्थ वी शायद खटोंच-मर 
ही मिल सके जो इसमे ग्रमिव्यक्त है। इस उपन्यास का 
गाव विक्ट और सर्वग्रासीं यथायं की सपरेट से है भोर 
मानव-स्वितियों को विभीषिवाप्रों वा प्राभास देने वाला है । 


यथाथ के द्िग्द और झौपन्याधसिक रचनाशोलता के तकाजे - १३६ 


इस उपल्यास के सत्दर्भ मे यथा को ओपस्यासिक बुनावेंट से बात झुझू करना 
श्थादा सही होगा / उपन्यास के पहले अध्याय को ही लें । इसमे लेखक ने सांस्टर 
सुग्गन वे जरिये स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद के स्वप्तो और स्वप्त-मग की स्थितियों 
वी ओर सकेत किया है। मास्टर के लिए स्वृतत्रता-प्राप्ति रगीन भोर के समान 
डहहहा उठने बाली कल्पना थी । उसे लगा या एक बडी चद्ठान ऊँसे सर से उठ 
गयो । आकाश में अधवार उगलते हुए बडें-वडें बादलों वे पहाड जैसे पिधघल कर बह 
गये | आज भी मास्टर का वह सपना हारा भले न हो, पर अब अभावो से जजंरित 
उसका भन सपनो वा तार जोड नहीं पाता । कौचड की झाशका ने सारे तारों को 
छिल पिन करके विशेर दिया था। लेखक ने वडे वलात्मक सयम से मास्टर सुग्यन 
को नानसिक्‍ता को उभारा है और आथित ग्रमावों के शिकृज में जकड़े हुए व्यक्त को 
मूल्यगत पकड वे टीला होने को सूचित किया हैं। और फिर सास्टर “गीतवा' के 
विवाह को सोचता है और सपने मे खो जाता है । तभी “हवा वह गयी, जोर से घान 
के विरदे कुनमुना उ&, जैसे कोमल स्पर्श से किसी वछड़े के रायें। मास्टर सपने में 
ड4 थ | एक चील बड़े जोर से टे करके ऊपर से उड गयी। उसके पजे में एक 
मछली छटपटा रहो थी । यह कारा चभत्तार क्यन नहीं है बल्कि एके ऐसा विम्ब 
है जो गहरी धर्थ-ब्यजना लिए हुए है और उपन्यास के मूल झ्राशय वा गहरा रहा 
है। लगता है उसके भयात्रात मत का यह विस्व (चील के पज्े मं छठपदटाती 
मछली) भीतर से उछल कर बाहर प्रश्लेपत हा गया हा। ठभी शकाएंक उसके 
ध्यान भे भमहोपसिह आरर झटर जाते हैं और उसे लगता है जैसे बाव महोपत्तिह को 
भारो-भरक्ष्म देह यहाँ से वहाँ तक पसर गयी है / और बह अपने भारो भरकम 
बोम वे सीचे जमीन वो सायो जबकों दबोचे हुए है। ये सभी विम्व व्यक्ति के 
भीतर की सक्ालत-सत्रभित प्रक्षिया को ही उदधाटित नहीं करते बल्कि उपन्याम के 
ग्रान्तरिक प्लभिष्ाय से अन्तदूतों सूत्रा वे समान जुड़े हुए हूँ। स्वात्तम्य-स्वप्न के 
टुटने का एहसास, डरे हुए भादमी वी मनःस्थिति, चोल का दें करके उड़ना और 
उसके पजे में मछली का छटुपटाना और फिर महोरपस्िह का क्र झोपक रुूप--बरिम्बों 
वा यह क्षम आन्‍्तरिक , कलात्मक ओर सत्रेतात्मक है। ये विम्द केवल कुछेक स्थितियों 
के दिम्व न होवर उपन्यास में एक वृहत्तर अर्थ-सन्दर्म वो भनुगूज छोड जाते हैं मौर 
झौपस्थासिक कलेवर भे सार्थक और चरितार्थ होते हैं । 


इस उपन्यात्त में परिस्थितियों का घटाटोप है ! एक के बाद दूसरी और एक- 
दूसरी को काटतोसोटती, वनातीडहातो परिस्थितियाँ हैं) कभी दा का प्रकोप, कभी 
सर्पनदश, कमी महामारी और कमी चहवन्दी को मुसीबत । भूख तो गाव से स्वेत्र 
व्याप्त है। बरमी कय यह सोचना हितना सामिशाय है--'यह पहरा झिसे ज्या रहा 
है। सभी घरों में मूख सौट रही है । भूल को चोरी करने कौन झाएगा ! और 
तित्त पर गुडागर्दी--एक्-दूसरे को जमोन हंडपने और साफ करने के पड्यन्त्र । 


१४० : आधुनिकता और समकालीन रचना सदर्भ 


मतलब यहू वि गाव वी जिन्दगी यातना वा ने खत्म होने वाला सिलसिला बन जाती 
है। इस सिलसिले के ग्रपरिहाये ग्रग बने हैं इस उपन्यास के ग्रम-प्रसण । वुज-वदगी 
और मास्टर-झारदा वे प्रेम प्रसगो ने उपन्यास में बहुत जगह घेरी है । पर, ये प्रसग 
उपन्यास में ग्रनावश्यव रूप से विन्यभ्त नहीं है । इन से गाव वी जिन्दगी वा एवं 
ग्रौर पक्ष सामने ग्राता है--यानना वा एवं भावनात्मद छोर। ये प्रेम-प्रसगण गाव में 
ओरत वी जिंदगी की घुटने, विवद्ता और वेदनां वो भलता देते हैं, वांवजूद रोमा- 
टिका और भाउत अदाओं ने । 


परिस्थितियों और प्रमगों वा तान-वाना इस उपन्यास में ऐसा है कि उस से 
दंनते विगइत सम्बन्धी वा और मे स्थितियों वे तनाव, विशेध, विश्वंगर्ति प्रोर 
विडम्बना वा बोध हो जाता है। लेैसक ने परित्यितियों या घटनाग्रो का नियोजन 
इस ढग से रिया है मि प्रगेग और पायों के विय्राज्कलाप विल्कुत नये रूप में दीप्स 
हो उठने हैं। एचायत के चुनाव ग्रौर चरबन्दी आदि ऐसी घटनायें हैं जो सवधों के 
तमाम सूत्रों को उतरा देती हैं। एक दूसरे को पोत सोवमें वे प्रयास में हुँ विस 
वी पोल खुल जाती है। भूपरद्र लात वे एस० सी० ओ० बत कर थाने से वई चहरे 
बनकाव हात है ग्रोर कदयो वी विश्वृतियाँ सामने ग्राती है | ग्रनजान राय के भ्राने से 
सम्बन्धा के नए सन्दर्भ बनते हैं और उसे उस्ादन दी साजियें भी चन्तती है। इस 
प्रकार वी घटनाग्रा झोर प्रसगो का अ्रम्वार इस उपन्यास से लगा हुआ है) था चतिक 
उपस्याता वी तरह उसम ऐसा विखराद नहीं हैवि घटनाओं में वोई सवधनसूत्रता 
ही न हो या घटनाएँ एक दूसरे स स्वतव् और निरपेक्ष हो । यहा घटनाएं एक-दूसरे 
से जुडो वधी हैं और यथार्थ वी ततषी को सामने लाती हैं । 


यह समूचे गाव वा यथार्थ है | वर्ग चेतना वे बावजूद, यह ययार्थ सुनिश्चित 
और व्यवस्थित वर्ग घारणाओं से प्रेश्ति नहीं है। पर एक वात झदश्य खटकतो है 
कि इस उपन्यास मे वणन की प्रुरांनी यथार्थवादी पद्धति कों भ्रपनाया गया है । 
उदाहरण वे तौर पर इस प्रसग को देखिए 


'बीस भर चादी वी हेसुली के तिए चोधरी ने सिर्फ पाच रपये दिये है, वैसा 
वेईमान है यह । 


झ्ौर सतीश मानो दिवा-स्वेप्त मे सो गया--चौधरी वी वीमत्स प्राइति 
उस कौ झ्राखों वे सामने खडी हो गई। सतीश ने बढवर उसत्रे पेट पर ज्ञात भारी 
झौर हुकार उठा “मोने, तू प्रभी भी जिन्दा है, प्राज़ादी मिलने वे वाद भी । 
चौधरी पेट पर हाथ फेरता हुप्ना हँसा-'मारों शौर मारो । बह पेट तो तुम्हारा ही है, 
तुम्हारे गहतों से मरा हुआ्रा है, यह चोद मुझेनही तुम्हारे गहनों वो वग रही है। 
प्राजादी से क्या होता-जाता है। मैं प्रपती जगह पर ददस्तूर बायम हूं भौर मुभे ही 
क्यों देपते हो, तुम्दारे नेताप्री मे भी तरह-तरह के चौधरी निकत प्राएं हैं ।' 


यथार्थ के विम्व ओर ओ्ौपस्यासिक रचनाशोलता के तवाड़े १४१ 


वेपम्यपूर्ण स्थितियों वे चित्रण और वर्णन वा यह मुहावरा, मिस्सदेह, वथार्थ- 
दादी ढंग का है। भाषा वा रचाव और हैलो भी कुछ इस ढग वी है कि यह मुहावरा 
जहूरत से ज्यादा मुखर प्रतीत होता है। वर्णन वी यथार्थवादी रूडि को काटने के 
लिए व्यग्य और कटाक्ष क्ापी सहायक हो सकते हैं । पर, इन झौज़ारो वा कोई पैसा 
प्रयोग इस कृति भें नहीं हो सवा है। 

इस उपन्यास में लेखकोय दृष्टि भयावह और ऋर स्थितियों के यथार्थ को 
एक मुल्य-सन्दर्भ देने की रही है। इस वे लिए सतीक्ष को माध्यम बनाया गया है । 
बहू गाव वी सीमाग्रों से लडता है और झ्रादर्श गाव का स्वप्न देखता है | घिनोनी 
पथास्थिति वो तोटने वा उसमे अपूर्व और सात्तवक उत्साह झऔर साहस है। कजू के 
यह बहने पर, लगता है गरीबो का कोई नही है,--वल भी नहीं था, झ्ाज भी नहीं 
है। ये गन्दे जानवर कल भी राज वरते ये, आज भी राज करने के लिए हाथ-पाव 
मार रहे हैं, इनके मह खून लगा है न आदमी का, प्रत्युत्तर में सतीश्ष ओज और 
उत्साह वी वाणी बोलता है 'हा, लक्नि अब इन्ह वरदाइत नही क्रिया जायगा। इन 
बा राज बदलना ही होगा । इसीलिए तो पचायत-राज की व्यवस्था हो रही है । 
किसी भी कीमत पर इन्हें रोकना होगा मैदान में आने से । य खलबलाए हुए हैं। 
जब शक्र का ताइवननृत्य होता है तब राक्षस खलबला उठत है । आज शकर का 
ताउवन-नृत्य हो रहा है, सत्य उघड कर सामने ञ्रा रहा है, ये राक्षत। खलबलाए हुए 
हैं, इन्हे रोडना होगा“ “रोकना होगा "***"।' 


वया इस प्रवार वी आवेशपूर्ण वाणी उपन्यास को बिसी मूल्य स्तर से जोड पाती 

है ? उपस्यास में जो बदते हुए जीवन-सन्दर्भ और अस्तित्व से जूमने वाली स्थितियाँ 
है, उन्‍्ह देखते हुए सतीश का इस प्रवर वा सोचने का रख एक भावुक प्रतिनिया 
से अधिक झहमियत नहीं रखता । वद्धमूल भावुत्र घारणाओो के झाधार पर स्थितियों 
वो मूल्य-स्तर पर संवान्त नहीं किया जा सकता। दरअसल, गाधी का गाव का 
सपना सतीश दे अवचतन मे अटा पड़ा है । यह उसकी मनोवैज्ञानिक फिक्सेशन 
या आई टाइप' बन चुका है | बदली हुई स्थितियाँ उसके सामने हैं और वह उनके 
बीच से ग्रुज़्स्ता भी है। उमे साफ महसूस होता भी है कि सत्य तो बुरी तरह से 
मर रहा है, और सामूहिरता-खड-वं ड मे बेंट वर इकाइपो म॑ छठपटा रही है', 
तो भी गाघी की गाव की परिवल्पता उस की बद्धमूल ग्रीव बनी हुई है, तभी तो 
वह जग्गू से कहता है--'मैं तो जो भोग रहा हू वह भोग ही रहा हू लेबिन चिता इस 
बात वी है कि गाव वा वया होगा ? क्या इसी गाव वी कल्पना गावोजी ने की 
थी ?' ““चआरागे वह फिर कहता है, वजादी मित्र इतने साल हो गये, लेक्नि 
गांधी का सपना वहां पूरा हुआ 2? इस घारणाओा वी पूरे उपन्यास के 'टेम्पर' से 
ह सगति वैठती प्रतीत नहीं होती | उपन्यास के झन्त में सतीक्ष के भाई चन्द्रकान्त 
का झ्राई० एु० एस० वन वर झनि का प्रसग नितान्त अप्रासगरिक लगता है ॥ उपन्यास 


१४२ : झाधुनिक्ता और समकालीन रचना-्सदर्म 


ग्रपने पूरे रचाव, आन्तरिक त्क-सगति और रचनाशीलता के प्राधघार पर एक 
ट्रेजेडी वन रहा था, पर लेखक मे उत्त पर, एक प्रभामडल झोर सुखद अन्त उढ दिया 
जिस से लेखकीय दुप्टि और रचघना-दष्दि के दीच द्वद्व की स्थिति पंदा हो गयी । 


लेखवीय दृध्टि और रचनादीलता के इस द्वद् के बावजूद, यह उपन्यास गाँव वे 
समसामयिक जीवन वी यथायें, कर स्थितियों और यातनाओं वी सच्ची झौर प्रामाणिक 
तत्वीर पेश करता हैं। यह स्वाधीनता-प्राप्ति के वाद वे गाँव-जीवन वा प्रनुभुत 
ययार्थ विम्व है जो श्रोपन्धासिक रचवाशीलता के तकाजा से जूता हुग्ना भपनी सीमा 
और विशिष्टता के स्तरों को खोबता चलता है । 


मुक्तिबोध को 
समीक्ता-दुष्टि 


मुक्तियोध की समीक्ता-दुष्टि 


मुक्तिवोध का व्यक्तित्व, साहित्य गौर पाहित्य-समीक्षा 

एक दूसरे से गहरे में अन्त सम्बन्धित और सम्पूवत हैं । 
इससे यह अम हो सकता है कि उनके इृति-व्यक्तित्व 
ने साहित्य-समीक्षा म और उनके समोक्षत्र व्यक्तितत्व ने 
साहित्य-क्षेत्र मे अवैध प्रवेश दिया होया प्रवाछनीय 
दखल दिया हो। पर, ऐसा भ्रम निर्मल ही है व्योवि 
ऐसा शहने के लिए कोई समुचित ग्राधार नही है । इसम 
सन्‍्देंह नहीं कि उनकी समीक्षाएँ, मूल सर्प मे, टक्र कवि 
वी, रचनाकार की समीक्षाएँ हैं जिसने अपने व्यविनत्व से 
वाह्य ययायय॑ की अम्यन्तरीकरण-प्रक्यि का घटित होते 
देखा है और सुजन-प्रक्रिया की राह पर चपते हुए हर मोड 
को देखा, समझा और परखा है। अपत काम्य-जोवन वी 
यात्रा में उन्हें जो विन्दन करना पढ़ा है, उसी से उनकी 
ममीझ्ञाएं झनुप्रेसरित हैं । यही कारए है कि यहां साहिय- 
सम्दन्पी विद्धान्ती और पधइनो का जदीमूवत झास्तीय 
विवेचन-विश्लेषपाए नहीं है । उनका समीक्षक-बयव्िताद, 
रखनाऊास्ख्यक्तिंद से लगाया नहीं जो सकता । य दोनों, 
उनके व्यक्तित्व मे, सृजनामक स्वर दर, एक-दूसरे से 
सहज रूप म जुईे हुए हैं॥ ये एऑदूसरे को प्रभावित 
ही नहीं, प्रस्तान्दित और खूपान्तरित भी करते हैंत। 
पर, इसका अर्य यह नहीं विदा जाना चाहिए कि उदको 
सर्मीक्षा-दष्टि कदि-कर्म की उपज है। उनकी समीशाओं के 
(और कविताओं के मी) पीछे ख्रप्ठो के साथ-साथ एक 

प्रौद और पडुद्ध दिन्दक ऋण बैठा है कट ऑिदतानुर लिए 
को प्रछर और तिर््रम ब्याच्या और मीमाँया करदा चनता 


हैं। उनको समीझाए, निईबए है, एकइ पुष्ट, देंचारिक 
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आधार लिए हुए है। 'सवेदना' और 'ज्ञान', 'कविता' भौर 'जीवन-्समीक्षा' था 
जीवन-पूल्याँकन, उनके तई अलग ग्रलम 'सानें' नही हैं | समीक्षा मे (धौर कविता 
में भी) सवेदनात्मक ज्ञान भौर ज्ञानात्मक सवेदता पर उनके ज़ोर देने का भरही मुख्य 
कारण है । 


युद्बा मुक्तिबोध ने मावर्स दर्शन कला गहन अध्ययन ग्रौर सनन किया था। 
इस दर्शन ने उनकी जीवन-जगत सम्बन्धी धारणाश्रों को तिर्धारित और सुनिश्चित 
किया था। उनके कवि-मानस पर इसका ग्रहरा प्रभाव पड़ा था | पर, जीवनाजु- 
भवों की विविधता झोर बव्यापकता जैसे जैसे उनके सामने प्रत्यक्ष होती गई, 
माक्स-दर्शव से पेंदा हुई वैचारिक जक्ड़न ढीली होतो गई। उनकी दृष्टि 
इस दर्शन की एकाँगिता और सीमा को पहचान पाने में उत्तरोत्तर समर्थ हुई । 
इस “पहुचान' के बाद वे इस दशन के प्रभाव-ब्रिम्व से वाहर जाने की दराबर कोशिश 
करते रहे । इस कोशिश मे वे कुछ हद तक सफ्ल हुए भी, पर माक्संवाद के सिद्धान्तो 
ग्रौर विचारों ने उनके दिल-दिमाग में जो कल्डीशनिंग' पंदा कर दी थी, उसकी जड़े 
वहत गहरी थीभझौर जूभने के बावजूद, बे उससे उबर न पाए थे। उन्होने सही 
मायने में खुद से लड़ाई की थी, ग्रात्मसधर्ष किया था। इस “लड़ाई” या संघर्ष! को 
एक साथ दो स्तरों पर देखा जा सकतीं है * रचना-स्तर पर घोर विचार-स्तर पर । 
इस प्रात्म-सघर्प ने ही उन्हें अ्रपने समूचे व्यवितत्व ( कृति और निज्री ) को शोपने 
वी दिल्ला में प्रवृत्त किया । इस शोधन-प्रक्रिया के परिणामस्वरूप, उतकी मावर्सीय- 
सामाजिक दृष्टि का सस्कार हो सका झोर वह अ्रपेक्षया प्रधिक व्यापक, सहज 
भ्रोर साहित्यिक सम्दर्भ में सार्थव हो रावी । ग्रतः साहित्य-समीक्षा वे. मूलाधार ने 
झूप म॑ सामाजिक और झाथिक प्रतियात्रो पर उनका बल्त देता कोरा 'एक्डे मिक' नहीं 
है, सिफ “मावर्सोय' नही है । उनवी समोक्षाओ्रो मे उनका सम्पूर्ण, द्वम्द्रपूर्ण व्यक्तित्व 
“इबाल्वड! है! उन्होंने साहित्य वी विधिप्ड प्रहति प्रौर उम्रवी सृजनझीौत प्रक्रिया्रो 
के परिप्रेद्य सम सामाजिक और झार्थिक भूमिकापश्रो वा निरूपण बरतने का प्रयत्न 
किया है । यह प्रयस्त वितना प्रामाणिक और वस्तुपरक है, यह एवं श्तग प्रइन है । 


मुवितवोध ने सँद्धान्तिव' शोर व्यावहारितव दोनों प्रवार की समोक्षाएँ लिसी हैं। 
उनके आलोचबात्मदा निवन्धा के सम्रह 'प्रात्मसधर्ष तथा ग्रन्थ निवन्ध' में १३ निबन्ध 
है जिनमे से भ्रधिकाश्य सैद्धान्तिक विपयो पर हैं जैसे वाव्य की रचना प्रक्रिया; 
सौन्दर्य प्रतीक्ति भौर सामाजिक दृष्टि, नवीन समोक्षा का प्राधार, साहित्य भौर 
जिज्ञासा', 'प्न्तरात्मा और पश्षथरता', और 'समीक्षा वी समस्याएँ' ग्रादि । इस संग्रह 
मे वई निवन्ध ऐसे है जितमे नयी वाब्य प्रवृत्तियों वे संदर्भ से बतिपय महत्त्वपूर्ण 
मौलिक प्रश्न उठाए गए है भ्रौर उनवा सैडान्तिव विवेचन-विश्लेषण विया गया 
है। वुछेत निवन्य इसमे एसे भी हैं शिनसे उन की व्यावहारिक समोक्षा-दुष्टि का 
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पत्ता चमता है, जैसे “'शमशेर मेरी दृष्टि मे और 'सुमित्रानन्दन पन्‍त * एक विहले- 
पण ।' उनकी व्यावहारिक समीक्षा वा मेरदेण्ड तो उन का ग्रन्थ, कामापनों : एक 
पुर्रविचार, ही है जिसमे फैन्टेसो की दृष्टि से 'काम्रायवी' पर विचार किया गया है। 
साहित्य-सम्बन्धी ऐसे ही बुनियादी प्रश्न उठाएं गए हैं डायरी विधा के अनोपचारिक 
सहज माध्यम से उनवी पुस्तक, एक साहित्यिक की डायरी मे । इन तीतो पुस्तकों 
के सम्बन्ध भे यह वात उल्लेख योग्य है कि इन तीनों में मान्यताओं, स्थापनाओ 
और मूल विचारों के धरातल पर कोई विरोध, विरोधाभास पा असग्रति नहीं है 
इनमे एक मूलभूल केन्द्रीय-दृष्टि लक्षित की जा सकती हैं जिसके “फोकस' में वे हर 
साहित्य-विषय को देखते हैं। इससे विवेचन विश्लेषण मे जडता या एक्-जैसा-पन 
ग्रा जाने का खतरा रहता है, पर समीक्ष्य विषयों वो विभिन्‍न कोणों से और विविध 
ग्रायामो में प्रस्तुत करने में मुक्तिबोध को कोई कठिताई नहीं हुई हैं । 


मुक्तिवोध वो समीक्षा दृष्टि का यह केन्द्र कया है ”? निश्चय ही यह कैन्द्र--- 
वास्तविक जीवन-जगत्‌ श्लौर उसके तथ्यों और अनुभवों से बता है। जोवन-जगत्‌ के 
विविध और व्यापक जीवनानुभवों को वे समोक्षा के ग्राधार रूप में स्वीकार करते 
हैं ( उनता मन है 'साहित्य समीक्षा के मूल बीज वास्तविक जीवन म॑ तजुर्बे के बंतोर 
उपलब्ध होने वाले ज्ञान और सवेदन और सवेदन ज्ञान में ही है । (आत्म सघर्ष तथा 
प्रग्य निबन्घ--पृष्ठ £६) । वे तो यहाँ तक बहते हैं कि वास्तविक जीवन की 
सवेदनात्मक समीक्षा दाक्ति के अभाव में, साहित्य के क्षेत्र की समोक्षा-झतक्ति थोथी 
होती है (बही, पृष्ठ ६६) । वास्वबिक जीवन के सवेदनात्मक ज्ञान को वे साहित्य- 
समीक्षा की मूल दृष्टि या मूल्य के रूप भे इसलिए भी स्वीकार करते है कि वास्तविक 
जोवन का स्वेदनात्मक ज्ञान, व केवल लेखक और समीक्षक मे होता है, बरत्‌ 
पाठक में भी होता है (वही) । वे जीवन-सत्य को ही स्रिद्धान्तो का नियामक मानते 
हैं) वास्तविक जीवन मे पाए जाने वाले दत्त्वों का वे साहित्य में प्रकट तत्त्व की 
सत्यता की जांच की कसौटी मानते हैं। सक्षलेप में कहे तो वे जीवननमूल्य और 
कलात्मक साहित्यिक मूल्य में ग्रवषविक सम्बन्ध मानते है। जाहिर है कि उनकी 
समीक्षा-दष्दि वास्तविकता और वास्तविक जीवन के व्यापक झौर विविध 
जीवनानुभवो, जीवन-मूल्यो, आनन्‍्दोलनो, आराकाक्षाप्रो और झाद्ों को वृहत्तर परीठिका 
पर खडी हैं। इस समीक्षा-दष्टि को जीवन सापेक्ष, मूल्य-सम्पृततत झौर समाज- 
प्रतिबद्ध दृष्टि कहा जा सकता है । कहना चाहे तो इसे प्रगंतिवादी समीक्षा-दृष्टि 
से प्रभावित समीक्षा-दृष्टि कह सकते हैं ॥ पर, मुव्तिबोध ने इस समीक्षा-दृष्टि को 
एक सर्वेथा नया झ्रायाम और मौलिक सस्कार देने की चेष्टा की है * इसे कवि- 
व्यक्तित्व, सृजन प्रक्रिया और मनोविश्लेषण से जोड कर । इस प्रकार मुज्ितबोध 
ने प्रपती समीक्षा को नितान्त भिन्‍न रूप में विकसित कया है। सवात् हो सकता 
है कि कया साहित्यालोचन की यह दृष्टि उपग्रुकत और प्रामाणिक कही जा सकती 
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है ? थो तो स्वय मुश्तिबोध भी 'केयत्र एक हो कसोटो से साहित्य को नापना उचित 
नही समभत्ते (एक साहित्यिक को डायरी ) । वे श्रपती रामीक्षा दृष्टि वी सौमा से 
भी भली-भाँति परिचित है और यह रवीकार करते हैं कि यह दृष्टि साहित्य बे 
साहित्यिक गुणों की परख की वसौटी हमेशा नहीं हो सकती। (एवं साहित्यिक को 
डायरी) । पर उतरे विचार मे यह दृष्टि चुकि साहित्यालोचन वी एक नयी दिफ्या 
सुकाती है झत साहित्य से उस का तकाज़ा करना गलत नहीं है।' साहित्य कौ 
सामाजिक दृष्टि से विवेचित करना गलत नहीं बहा जा सकता--इससे नूतन 
सम्भावना के प्रायाम एुल मनते है, पर इसे साहित्य समीक्षा-दृष्टि के रूप में 
प्रतिपादित किये ज्ञान पर अ्वदर्थ एतराज तिया जा सकता है॥ सामाजिक, ग्राथित 
संदर्भों पर ध्यांद दन से साहित्यावाचन में सहासता तो मिलती है पर उसे बलाइनि 
दे कक्‍लात्मज मूल्य वी परष वा मानदण्ड लहीं हराया जा सक्‍ता।व साहित्य वा 
मानदण्ड तो साहिप्यिक-वलात्म-*सीन्दर्यात्मम हो हो रावता है। सामानिव- 
श्रायिक सदभ भोर वास्तविक जीवन वे तथ्य और भनुभव ता उस निष्कर्ष की पूर्व 
स्थितिमा के रूप म मौजूद रह सकते है। विसी क्लाहेति के विवचन मूल्यात्रन से 
उनबव॑ महत्त वो तकूर। नहीं जा सरता, पर उन्हे ग्रष्तिम वस्ौटी ये रुपम 
मान्यता नहीं दी जा सवती । 

मुवितयाध वी समीक्षा दृष्टि वा यह वेन्द्रीय तत्व, उन वी रचना दृष्टि ब्रोर 
बवि-कर्म-सम्यधी थारणाआ दा पर्याप्त प्रभावित है। उनतर पझनुसार चजि अपने 
श्रत्तर म॒ व्याप्त जीवन जात्‌ वा प्रकट करता है! उनता विचाद है, काव्य रचता 
वंवत व्यवितगत मनावेज्ञानित प्रक्रिया नही, वह एक गास्द्ूलिक प्रक्रिया है भौर 
फिर भी वह एक ग्राप्मिक प्रषास है। वहह्य रचना की सास्कतिता प्रशेया मानने 
व मल मे उतवा तब यह है हि सम जा सास्कृतिता मूल्य परितक्षित होते है, 
व व्यवित वौ झपनी देत नही समाज वी या वग वी दैन हैं ।' इसमे सन्देह नहीं 
हि काव्य रचता व पीछ सामाजित रास्तृतिक प्रभाव-संस्यार रहते हे भ्रौर बपि 
वे व्यवितत्व वे मूल स्वभाय के प्रनुरुष और सृजन प्रक्रिया ये दौरान ये प्रभाव- 
सरकार वारसकार यदव जात॑ है। सामाजिक, साहदलतिक सन्दर्भ रचनावार वी 
मताभूमिया निरभित कर सपत है, रचना के प्रेरक तत्व वन जात है, रचना प्रक्रिया मे 
भी सतिय रह जात है, पर इस रायसे बाब्य रचना मास्य तिई प्रत्रिया मिद्ध नही की 
जा रावती । इस मार व्यापार मे उति-ब्यत्तित्व श्रौर कलाम तत्वों वा एबं बहुत 
बडा रोल हाता है। इस “रात के मतत्व वा सुक्तिबोध ने जानते हो, ऐसी बात 
नहीं। उन्‍्हाव इस बात को रेखावित भी किया है यह वहवर वि बाब्य रचना 
एक श्रात्मिक प्रयास है। कता वे तीन क्षणा वा शिक्त €प में उन्होंन उद्घादन विया 
है यह भी इस थात की गदाहों देता हैं गि याव्य-रचना, प्रपत मूल रूप मे प्राध्मिय 
और वैयकितिक प्रक्रिया है--सास्हतिक तत्व भते ही इस सवार हा या स्पाधिति 
मे सहायता पहुचात हा । 
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बैंवारिव दृष्टि से मुवितवोध मामव-वास्तविक्ता और समाज वे प्रति प्रति- 
बढ़ता वे कायव है और इसी दृष्टि से काव्य म सीदये' वी प्रतिध्ठा और परख 
करने पर व देत है । दूसरी ओर, रचना स्तर पर उन्हे कजात्मक प्रतिक्रियाश्रा की 
पूरी जानवारी है, श्रत वे सौन्दय प्रतीति का अविच्छिन सम्बन्ध सूजन-क्रिया के 
साथ जोहत हैं । एव ओर ता व सामाजिक दृष्टि वे घिना सीन्‍्दर्य प्रतीति असम्भव 
मानत ह। [आराप्स सधप तथा घन्य मिवन्य) ता दूसरी आर उनकी धारणा है 
वि सुजन प्रश्ियरा से हटरर सौदय प्रत्ीति असम्भव हो जाती है (एक साहित्यिक 
की डायरी) | दूमर शब्दा म वबहना चाह तो उनके विचार स सामाजिव दृष्टि और 
सौन्दय प्रवीति मे मुणत्मक राति स काई अन्तर नही है । “होने एक ग्रोर ता सौन्दय 
प्रतीति पी सामाजिय दृष्टि स सम्बद्ध शिया है ता दूसरी आर सूजन प्रक्रिया से । 
ऐसा वर पहाने सौन्दय प्रतीति शो ता गहर स्तरों पर उठाया ही है सामाजिक 
दृष्टि को भी गहरी ग्रथवेता स संग्रकत जिया है । 7 यह वात अवश्य खटठकती है 
वि उन्हाने सौन्दर्यावुभूति वो कजादृति की जमान स उभर कजात्मक या सौन्‍्दर्या 
त्मक तत्वों बे सन्‍दभ मे नहीं उठाया । ता क्या व बलाहूति के उजात्मव सौन्दय को 
महत्व नहीं दत ? दस सम्बंध ये उसवे अपने शब्द हा प्रमाण मान जा सकते है-- 
'वांठ+ वा यह आदि क्‍त्तव्प और प्रथम थम है ति बह वजाप्मक सौत्दय को ग्रात्म- 
सात वरत ८ए इति वे मम मे प्रवश वर। उतात््मव सोन्दय ता वह सिहद्वार है 
जिसमे से गुजर वर हो क्षति के मम क्षत्र म विधरण विया जा सकता है, य्रन्यथा 
नहीं | स्पष्ट है मि मुक्तिवाध वजाइति वे वजात्मतव महत््व या स्वीयार ता करते 
है--पर मानत उस प्रवेशढार ही है, दृलि दा गअम्तवर्ती तत्त्व नहीं। ग्रन्तवर्ती तत्व 
तो उनवी दृष्टि म जीवन ही है सौन्दय नहीं । 
सैद्वान्तिए और तास्विव विवेचना द साथ साथ मुवितवीध ने अपने समय की 
सममीक्षानओंवियों और दृष्टिया वी भी गम्भीर मीमासा की है । इनके मूल्य, महत्त्व 
गौर सीमा का उहाने ग्रयंनी समीक्षा दृत्दि के केन्द्र भ रखवर ग्रावा है। ऐसा 
हाते नयी काब्य प्रवृत्तिया के सम्दर्भ मे जिया है। प्रगतिवादी समीक्षा भौर समीक्षका 
वी उत्हान अच्छी खबर त्ी हैं। वे यह मामत है कि, आज कसी भी व्यवस्थावद्ध 
जैसी विचारधारा वा समाज म प्रभाव नहीं--इलना व्यापक, सर्वागीण और सघन 
प्रभाव नही कि लखव' सामाजिक वात्तावरण मे से उसे सीच कर आत्मंगत कर सके ४ 
इस मूल आधार को अहण कर, वें प्रगतिवादी और आदर्सवादी समालोचका पर आरोप 
जगात हैं कि य बनत हुए साहित्य वी जीवनभूमि से असम्पृवत रहकर साहित्याक्ति 
जीवन श्रौर साहित्य-सूजन वीं वास्तविक मानवभूमि, इन दोनो के घनिष्ठ प्रस्पर- 
सम्बन्धों के रूप का--इन दोनता के अपने झपदे विशिष्ट स्वरुप का झाकलन न करते 
हुए, या छिछली सतहो दृष्टि से उनका आकलन करते हुए न्याय निर्णय प्रदान करते 
हैं । वास्तविर' झौर विविध नवीत साहित्य-हृतियो का मामिक विश्वेषण तथा मृल्या- 
कन करना उत्हू अ्रभीष्ट नही ।' सुक्तिबोध वा यह विवेचन सटीक है गौर उतकी गहन 
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सूक्ष्म दृष्टि का परिचायक है। उन्होने प्रगतिवाद वी भीतरी न्यूनताप्ना यो उघाडकर 
सामने रखा है पर इसका प्रर्थ मह नही कि उन्हाने नयी बबिता के समीक्षा सिद्धान्तों 
श्र दृष्टियों वी ववालत वी है । प्रपनी मौलिक सपमीक्षा-दृष्टि द्वारा उन्हाने नयी 
बविता वी मूल प्रढधति को सम्रभन और उप्त का विवेचन व रने वा प्रयाप्त विया है पर 
तयी कविता की हामप्तोन्मुखी प्रवृत्तियो भर मूल्यावन के सिद्धान्ता व। उन्होने त्तीड और 
जवरदस्त विरोब भी दिया है ॥ नयो वविता क निविवल्पक सौन्दय-सिद्धात व्यक्ति- 
स्वातत्य के सिद्धान्त, लघु मावव के सिद्धात्त और तथावधित आवुनिव भाववोद 
की उन्‍न्हाने ग्रावेशपूण सण्डन किया है। इस विरोध और स़ण्डन वे पीछे उनकी 
तमाज प्रतित्रद्ध मूल्य सम्पृक्त दुष्दि काम बर रही है। इस दृष्दि से प्री तरह सहमत 
नही हुआ जा सवता | ग्राधुतित्र बोध वे सम्यत्व मं उनकी इस धारणा, जो इस दृष्टि 
से प्रभावित है वो मान्यता नहीं दी जा सकती “अन्याय वे' खिलाफ श्रावाज बुलन्द 
करना झावुनित भाकक्‍तोंय हैं। आाधुनित्र भाववोध के श्र/तंगंत यह भी है वि मानवता 
के भविष्य निर्माण व सघर्प मे हम और भी झ्थिव दत्तन्तित्त हा तथा बतमान स्थिति 
को सुपारें, न॑तिक हास को थाम , उत्पीडित मनुप्य के साथ एकान्त होकर उसकी 
मुत्ित वी उपाय योजना कर । यह मान्यता झ्राधुनिक भावदोध की पहचान नहीं 
कराती । इसम निरा प्रगतिवादी आवेश है । 


मुकिदिवोय ने काश्य की सृजन प्रत्नियां वा एबर रचतावरार बी हैसियत से 
विवेचन वरने वी कोशिश शी है। उसके अनुसार पता ये तीन क्षण होते हैं-- 
पहला है जीवन का उत्लट अनुभव क्षण। दूसरा क्षण है इस झ्नुभव वा भ्रपने 
कसकत दुखत हुए मूला स पृथरु हा जाना भ.औौर एक एसी पैस्टसों वा रूप घारण 
कर जना माला वह फटस्सी अपनी श्राखा वे सामन ही सडी हो । तीमरा पश्लौर 
झन्तिम क्षण है इस प->ेसी ने शब्दवद्ध होने वी प्रत्रियां वा प्रारम्भ श्रौर उप्त प्रत्षिया 
की परिप्रूणावस्था तक की गतिमानता ।” मुक्तियाथ वी मसास्यता है कि भ्रद्दवद्ध 
होते वी प्रत्निया बे भीतर जो प्रवाह बहता रहता है, वह समस्त ब्यकितत्त्व भौर 
जीवन वा प्रवाह होता है । मुक्तिवोघ ने सूजन प्रक्रिया के दौरान तीन महस्वपूर्ण 
प्रशत्त उठाए है--काव्य फैन्‍्टेसी का प्रशन, भाषा वा प्रन्‍्न, सौन्दर्य प्रतीति झोर 
सामाजिक प्रतिबद्धदा का प्रश्न । सुक्तिबोध ने फस्टसी के प्रइत वा वाव्य सूजन- 
प्रक्रिया वे बुनियादी महत्त्व वें प्रश्त वे रूप में उठाया है और यही से भरग्प प्रश्नों पर 
भी दृष्टिपात किया है। फस्टेसी का जैसा विवेचन उत्होंने किया है वह प्रत्यन्त गहन 
प्रौर तात्विक है। ऐसा लगता है मव्ितवोघ ने कविता ने भीतरी तत्वों ने पारस्परिक 
संघात श्रौर प्रक्रिया द्वारा पैन्‍्टेसी के स्वरूप वीं मोलिक परिक्‍कह्यना वी है, पर, जहा 
वे उसवा सम्बन्ध साहित्य-रचना वे सामाजिक सन्दर्भों ते जोडवर, फ़ैन्टसी ने भ्राघार 
पर विदी दृति की व्याम्या बरतने वी कोशिश वसस्‍्ले हैं, वह उनकी दृष्टि में पूर्वाग्रह्‌ 
हावी हो जाते हैं। उनती पुस्तत काम्ायनी , एक पुनविधार दे सन्दर्भ में इसे देखा 
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जा सकता है। रचना-प्रक्रियां वे दौरान फैस्टेसी कैसे जन्मती आर विकसित होती 
है --उमकी निर्माण-प्रक्रिया मे रतनाकार का रचता-व्यक्तित्व, रचत।-वाह्म व्यक्ति- 
तत्व, बाह्य परिवेश, जीवन के तथ्यों श्रौर अनुभवों का क्या योगदान रहता है- इसे 
समझा जा सकता है कामायनी' की उनकी व्याख्या-विश्लेषण और मूल्याकन दृष्टि 
से परिधित होरर। वे 'कामायनी' की कथा को फन्देसी मानते है। उनकी मान्यता 
है वि जिस प्रकार एवं फैस्टेसी में मन की निगूढ दत्तियों का, अनुभूत जीवन सम- 
स्थाओं वा, इच्छित जीवन-स्थितियों वा भप्रक्षेप होता है, उसी प्रकार 'कामायनी” में 
भी हुमा है 

कामायनी वी फैन्टेसी वा स्वेरूप क्या है ? वह सानव समस्या के साथ क्सि 
सप से सम्बद्ध है ? प्रसाद वे व्यवितत्व वे किन मूलभुत्त अन्ततंत्वों से वह प्रेरित है, 
उसकी रप-रचना और उसकी समग्र गहन सवेदना पात्रों के ज़रिए कसि रूप में 
(क्लांत्मक-ग्रकलात्मक) ग्रभिव्यक्त हुई है--इने सत्र प्रशतो पर उन्हाने विचार 
कया है । पर, लगता है इन प्रश्ना पर उनकी दृष्टि, पूवरग्रिहा से मुक्त नहीं है| 
यह दृष्टि, मूलत* माक्संवादी चेतना वे प्रभाव के परिणामस्वरूप वनी है। इस 
चितना वे! वारण उनके कुछ 'ग्राग्रह' हैं जिनमे उतका मल्याननशील मन ग्रसित है । 
इन आाग्रहों वी गिरफ्त में पडक्र वे यदि कामायनी' में फंस्टेसी जेस वला-तंत्व या 
सीौन्दयं-तत्व वा विश्वेवण वरते-वरते, समाजश्ास्त्रीय या मासंवादी सूत्रा की 
वब्याख्याओं म उत्तभ गए तो कोई झाइचय नहीं । 


मुक्तिवोध ते, निस्‍्सन्देह, सृजन प्रक्रिया गौर उसके दौरान उपलब्ध फैन्टेसी 
जैसे सीन्दर्य-तत्वो का मौलिक और प्रामाणिक निरूपण किया हैं। यह जरूर है कि 
कुछेक स्थतरों पर उनके निष्फर्ष उनके विवेचनों वे सहज परिणाम प्रतीत नही होते । 
उनकी समीक्षा-दृष्टि का यह एक बुनियादी इत्द्द है जिसे उतकी समीक्षाओं में अनेक 
स्तरों पर देखा जा सत्ता है । 


